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Анисимов Александр Викторович

доктор архитектуры, член-корреспондент РААСН, НИИТИАГ, ВГИК
Английские и итальянские традиции проектирования театральных зданий в XV–XIX вв.

Современная сценография использует почти все типы сцен, появившиеся в предыдущих столетиях.
Особый интерес вызывала всегда английская Елизаветинская (Шекспировская) трехсторонняя сцена и постепенное рождение ярусного театра с глубинной сценой.
Иной путь развития можно наблюдать в итальянском театре, где были живы отголоски античных традиций, а климат позволял устраивать спектакли под открытым небом. Приспособление дворов гостиниц для театральных и цирковых представлений, использование дворцовых помещений и дворов. Формирование театрального пространства в творчестве Филиппо Брунеллески, Джорджо Вазари, Бернардо Буонталенти и др. Устройство постоянных перспективных декораций (Серлио, Палладио, Скамоцци. Алеоти). Развитие оперного жанра и его влияние на структуру театрального здания XVII–XVIII вв., широкое развитие ярусного театра во всех странах с европейской культурой. Появление особого типа здания театра-цирка с ареной и глубинной сценой.
Будущее и уже настоящее в многообразии типов сцен и зрительных залов, пришедших из прошлого.
Бархин Андрей Дмитриевич 
Мастерская Дмитрия Бархина
Ребристый стиль высотных зданий и неоархаизм в архитектуре 1920-30-х.

Ребристый стиль стал в 1920-30-е общемировым явлением. Воплощенный в архитектуре небоскребов США, он стал основой целой серии работ советских зодчих 1930-х годов, и именно в этом стиле был выбран итоговый вариант Дворца Советов Б.М. Иофана. 
Композиция Дворца Советов была ответом широкому спектру зарубежной архитектуры и восходила, помимо американских небоскребов (и графики Х. Ферриса), к европейским проектам и постройкам 1910-20-х. 

Именно ребристый стиль (ар-деко) позволял эффектно решить архитектуру Дворца Советов и превзойти нью-йоркские небоскребы их же средствами. Конкуренция в высоте требовала конкуренции в стиле. 
Мощь и экспрессия проекта Иофана стали следствием обращения к удаленной во времени и пространстве архаической традиции. 
И хотя башни 1920-30-х представляли собой абсолютную смену пластического языка, отказ от декора исторических стилей, в тоже время на уровне силуэта и тектоники связь архаического и средневекового наследия с ар-деко очевидна. 
Таким образом, проектирование Дворца Советов в виде ребристого небоскреба стало ярчайшим доказательством развития в СССР собственной версии ар-деко, и Дворец Советов стал вершиной этого стиля.
Белинцева Ирина Викторовна 
кандидат искусствоведения, доцент, НИИТИАГ
Архитектура балтийского курорта Нойкурен (совр. поселок Пионерский, Калининградская область): зигзаги исторического развития

При выборе места для первого балтийского курорта в Восточной Пруссии, которое происходило в начале 19 века, Нойкурен даже не рассматривался. Эта рыбацкая деревня была объявлена курортом лишь  в 1837 г. Тем не менее, к 1912 г. Нойкурен считался третьим по значению местом для отдыха у моря (после Раушена/Светлогорск и Кранца/Зеленоградск).

Любопытные зарисовки облика Нойкурена оставил поклонник курорта  Йоханнес Карл. Очевидец писал, что большинство гостей, особенно прибывавших семьями, селились в домах рыбаков, перебиравшихся во время сезона в хозяйственные постройки. Писатель отмечал, что дома были крошечные, с дырявыми крышами, так что приезжие ставили перед ними специальные шатры, где и жили. Карл обрисовал архитектуру современного ему курорта, отмечая, что для  растущего числа отдыхающих рыбацких хижин было уже недостаточно, и в результате посреди деревни были построены два комплекса зданий по обе стороны дороги. Видимо, речь шла о гостиницах, принадлежавших местному предпринимателю К. Дугласу, который купил участок земли в Нойкурене и в 1837 г. построил первые четыре гостевых дома, что сделало город популярным курортом. Жилье в этих домах считалось наиболее удобным и арендовалось заранее. 

Построенное в начале XX века в стиле модерн здание курхауза придавало особенный облик модному курорту (в настоящее время – детский санаторий). Его окружали многочисленные фахверковые виллы, многие из них сохранились до настоящего времени.

Деревня Нойкурен не ограничивалась только функцией приема гостей в летний сезон. В отличие от Кранца/Зеленоградска и Раушена/Светлогорска, поселение со временем не потеряло своего значения как местного порта и средоточия морского рыболовства. В первой половине XX века Нойкурен стал практическим и научным рыболовецким центром побережья Замланда. В начале 1920-х гг. здесь возвели типовой поселок для рыбаков по проекту архитектора К. Фрика. В межвоенное время в Нойкурене построили аэродром и поселение для летчиков. В послевоенное время поселок почти не менялся, но в третьем тысячелетии здесь была  построена президентская резиденция, существенно повлиявшая на развитие города.

Бесолов Владимир Бутусович

Северо-Кавказский академический центр МААМ
Купольные мавзолеи с шатровой и конической формой покрытия в контексте мемориальной архитектуры мусульманского Востока

Предполагается обстоятельное рассмотрение архитектуры центрально-купольных мавзолеев с шатровой и конической формой покрытия, возведенных в эпоху средневековья на территории Аррана (нынешн. Азербайджан), Хорезма (Северный Туркменистан) и Хорасана (части нынешн. Туркменистана, Таджикистана, Узбекистана, Ирана и Афганистана) в контексте истолкования общих основ и самостоятельных разновидностей мемориальной архитектуры стран мусульманского Востока. Формирование и развитие центрально-купольных мавзолеев с шатровой и конической формой покрытия прослеживается методом анализа триединой ипостаси памятника архитектуры: композиции плана, структуры внутреннего пространства и наружных масс, художественного образа. Автор надеется на то, что удастся выявить и обосновать феномен этого архитектурного морфотипа в процессе становления мемориальной архитектуры стран мусульманского Востока.
Бирюков Юрий Борисович
НИИТИАГ
Мавзолей Ататюрка в Анкаре – от ар-деко к модернизму
Аны́ткаби́р – мавзолей-усыпальница основателя и первого президента Турецкой республики Мустафы Кемаля Ататюрка (1881-1938), возведенный в столице Турции Анкаре в 1944-1953 гг. 1 марта 1941 г. был объявлен конкурс на лучший проект. В нём приняли участие 27 иностранных (Германия, Италия, Австрия, Швейцария, Франция и Чехословакия) и 20 турецких архитекторов. Победителем конкурса стал проект, представленный двумя турецкими архитекторами – Э.Х.Онатом и А.О.Ардой. Классицизированный постконструктивизм или турецкий вариант ар-деко, программно созданный как произведение синтеза искусств, является несомненной параллелью как советскому, так и всему мировому искусству 1930-х гг. Конкурсные проекты, декорированные в традициях разных эпох и народов Востока, сопоставимы со станциями московского метрополитена 1935 г., павильонами парижской выставки 1937 г. и нью-йорской 1939 г., московской ВСХВ 1939 г, что подтверждает независимость развития ар-деко от господствующей идеологии. Ориентация реализованного проекта на упрощенные классические традиции имеет несколько причин, включая и объективно назревающий в это время переход к новому эпохальному стилю – модернизму.
Бондаренко Игорь Андреевич 
доктор архитектуры, профессор, член-корреспондент РААСН, НИИТИАГ
Базиликальные храмы и средневековые карты Земли
Соотносимость планов базилик с наиболее распространенными в средневековой Европе картами, схематически представляющими Землю в виде трех континентов, разделенных Средиземным морем и двумя перпендикулярными к нему великими реками, позволяет говорить об определенной космологической программе, закладывавшейся в основу христианского храмостроения. Раскрытию существа этой программы служит предпринимаемый автором анализ архаических представлений о геоцентрической вселенной в соответствии с реально воспринимаемой картиной движения неба над поверхностью Земли.
Волчок Юрий Павлович
кандидат архитектуры, профессор МАРХИ, академик МААМ, НИИТИАГ
«Три греческих образования» А.Дж. Тойнби и их последствия для формирования методологии изучения истории архитектуры
Знание об истории архитектуры складывается в лоне классического искусствознания, из чего закономерно вытекает рассмотрение (и формирование) исторических процессов как движение во времени стилистических особенностей, преобладающих в той или иной культуре. Другой подход к истории формируется вокруг цивилизационных преобразований. Научная традиция, как правило, противопоставляет культурологический и цивилизационный подходы к истории.  

А.Дж. Тойнби (1889-1975) принято считать одним из наиболее значительных историков, сосредоточенных на обретении знания о судьбе цивилизаций. Однако, если читать его труды с позиций углубленного интереса к истории архитектуры, то становится, на мой взгляд, очевиднее, что профессиональные методы и приемы изучения истории, которыми овладел этот исследователь, опираясь на особенности полученного им университетского образования в Англии в первое десятилетие ХХ века, направлены на поиски архитектонического диалога между культурой и цивилизацией, что может стать одним из существенных оснований для современных исследований в области истории архитектуры.
Воробьева Дарья Николаевна

кандидат искусствоведения, Государственный институт искусствознания, Московский музей современного искусства
Традиция пещерной архитектуры Индии. Истоки, эволюция, семантика

Традиция пещерной архитектуры в Индии является, пожалуй, самой  полноценной в мировой истории. За период с III в. до н.э. до Х в. было сооружено порядка 1500 храмов. Полностью высеченные из скалы, с большими внутренними пространствами – залами, святилищами, кельями и разнообразными дополнительными помещениями, храмы имеют четкий план, характеризующийся строгой симметрией, определенной последовательностью помещений. Разграничивающие пространство столбы ритмизуют внутреннее пространство, изобильное скульптурное (реже живописное) оформление сообщает необходимую информацию. 

Немаловажное значение для выбора такого трудоемкого способа создания сакральных сооружений, помимо традиции пещерного отшельничества и особенностей климата, имеет развитая семантика пещеры, корни которой уходят в ведийское мировоззрение. Это центр мира, символ творения, жизни и также смерти. Здесь человек имеет возможность переродиться заново, наиболее глубоко погрузившись в себя.

В докладе будет прослежена линия развития индийской пещерной архитектуры от ее истоков – небольшой пещеры адживиков в горах Барабара до апогея – храма Кайласанатха в Эллоре.

Вяземцева Анна Геннадиевна

кандидат искусствоведения, НИИТИАГ 

Генеральный план Рима 1931 года как совокупность основных тенденций градостроительства межвоенного времени

Генеральный план итальянской столицы, утвержденный в 1931 году, стал одним из первых градостроительных документов такого рода в Европе. Проблема большого города градостроительство решало с середины XIX века, и на основе этих разработок в начале ХХ столетия были составлены проекты реконструкции основных крупных городов Европы и Америки, в том числе и Рима (1909). Последствия Первой мировой войны свели на нет актуальность предвоенных разработок, даже в тех случаях, когда город не пострадал от разрушений. Процесс работы над новым генеральным планом Рима, равно как и его воплощения, стали зеркалом не только итальянских архитектурно-градостроительных и политических реалий, но и мировых.

Гыбина Майя Михайловна

кандидат архитектуры, МАРХИ
Архитектура Италии 1909-1940 гг. Борьба направлений и творчество ведущих мастеров

Интенсивные художественные поиски определяли творческую атмосферу в Италии первой половины ХХ в. Проблемы создания новой формы, актуальной и отвечающей насущным проблемам современности, занимали в тот период практически всех итальянских архитекторов, общественных деятелей и деятелей искусств, критиков архитектуры – как сторонников новой архитектуры, так и традиционалистов. На смену старым художественно-композиционным системам и архитектурным формам приходили новые, для их апробации и последующего развития было необходимо выработать профессиональные приемы. В результате, в Италии первой половины ХХ века появилось множество различных архитектурных течений, а также групп единомышленников, объединявшихся вокруг основных «движущих фигур». Анализу их творчества и представлению борьбы между направлениями посвящено исследование.
Казарян Армен Юрьевич 

доктор искусствоведения, советник РААСН, НИИТИАГ; Государственный институт искусствознания 

Нервюрная конструкция в виде шестиконечной звезды в армянской архитектуре XII–XIII веков и ее романские параллели

Очаги развития нервюрных конструкций сводов на пересекающихся арках располагались в разных областях средневекового мира, от Ирана до Испании. Среди разнообразия вариаций таких архитектурных форм особого внимания ученых заслуживали купола или куполообразные своды на системе арок, формирующих осеняющие пространство звезды. Наиболее лаконичной представляется шестиконечная звезда, представленная в куполах мечети в Толедо, основанной в 999 г. и освященной в часовню Святого Креста в XI в.; армянского собора Святых Иаковов в Иерусалиме середины XII в.; церкви монастыря Хоракерт и жаматунов других монастырей Армении второй половины XII – XIII вв. В докладе допускается взаимосвязь решений этих удаленных друг от друга воплощений единой архитектурной идеи куполов и выделяется особая роль храмов в Толедо и Иерусалиме в реализации взаимодействия между архитектурными традициями Востока и Запада.
Клименко Юлия Гаврииловна

кандидат архитектуры, МАРХИ; НИИТИАГ
К творческому портрету французского архитектора Ж.-Ж.Герна

Интерес отечественных исследователей к творческому наследию Ж.-Ж.Герна (J.-J.Guerne) – французсского архитектора последней трети XVIII столетия и приверженца палладианского круга не ограничивается его проектной работой лишь для русского дворянства. Анализ его учебных проектов и архитектурной  практики в Париже способствует лучшему пониманию его стилистических предпочтений. 

Тем не менее, необходимо сформулировать степень восприятия и причины отторжения идей Ж.-Ж.Герна при переносе моделей французского неоклассицизма в другие архитектурные школы. В  частности эти вопросы возникают при изучении истории создания новой резиденции в подмосковном усадебном комплексе Архангельское.

Клюев Сергей Андреевич

аспирант НИИТИАГ 

Особенности решения свода в скальных храмах региона Тыграй (Эфиопия)

Имитация конструктивных элементов как характерное решение свода скальных храмов Тыграй.

Купол как вариант решения свода скального храма: происхождение, типология.

Наборный потолок в наземных церквях Эфиопии и его имитация в скальном зодчестве.

Кессонирование свода как один из декоративных мотивов в скальных церквях Тыграй. Прототипы. Трансформация декоративного мотива.

Крестообразное пересечение балок как тема декора.

Завершение центрального нефа как характерный конструктивный элемент и его имитация в скальных храмах Тыграй.

Росписи и рельефы неконструктивного происхождения.
Коновалова Нина Анатольевна

кандидат искусствоведения, советник РААСН, НИИТИАГ 

Международная выставка 1910 года: диалог Японии с миром

Японско-британская выставка 1910 года стала ключевым моментом в выстраивании Японией диалога с окружающим миром. Она имела сильнейшее влияние на формирование японско-британских отношений (политических, культурных) и стала толчком в распространении моды на японское искусство в Европе и России.

Посредством архитектуры павильонов и расположенных внутри них экспозиций Японией ставилась сверхзадача показать себя страной с богатыми культурными традициями, предъявить модернизацию страны в качестве закономерного этапа развития. Центральным выставочным сооружением Японии стала трехъярусная пагода. Японские пагоды – это древнейшие высотные сооружения страны. Антисейсмические секреты конструкций пагод до сих пор учитываются при проектировании современных многоэтажных зданий. Из строящихся в Японии двух-, трех-, пяти- и семиярусных пагод своей соразмерностью и совершенством художественной формы, безусловно, выделяются трехъярусные пагоды. Именно они являются общепризнанным символом красоты и гармонии в архитектуре.
Кононенко Евгений Иванович

кандидат искусствоведения, Государственный институт искусствознания 

Мечеть Алаеддина в Конье: «переосмысление» и архитектурные реалии

Комплекс мечети Алаеддина в турецкой Конье в XII–XIII вв. пережил несколько строительных этапов. Он считается не только самым ранним, но и одним из самых проблемных памятников зодчества Сельджуков Рума, – в первую очередь из-за дискуссионости хронологии строительства, выяснение которой необходимо для понимания развития мусульманской архитектуры Анатолии.

Расширению мечети предшествовало ее превращение в династический некрополь Конийского султаната. Наиболее популярная гипотеза (С. Редфорд), исходя из данных социальной антропологии, объясняет перестройку комплекса конфликтом строительных программ султанов Рума (некрополь vs. городская мечеть), но игнорирует архитектурные реалии памятника, не объясняя предполагаемой «архаизации» конструкции, противоречащей развитию сельджукской архитектуры.

Археологические данные опровергают попытки переосмысления хронологии строительства комплекса и позволяют реконструировать ее в полном соответствии с магистральной линией эволюции анатолийской мечети.
Коротчикова Полина Викторовна

аспирант  Государственного института искусствознания 

Даулатабадский форт: к вопросу о градостроительстве в мусульманской Индии

Форт Даулатабада (Махараштра, Индия) – памятник, остающийся на периферии интересов и туристов, и исследователей. Между тем этапы строительства крепости отражают историю нескольких династий вплоть до Великих Моголов.  В XIVв. в Даулатабад ненадолго была перенесена столица Делийского султаната, и удаленный памятник превратился в центр крупнейшего мусульманского государства региона; это определило особенности местных сооружений более позднего времени. Рассмотрение архитектуры Даулатабада, особенно в контексте крепостного строительства в самом Дели, дает возможность поставить вопрос о его значении для истории зодчества Делийского султаната в целом и региональных моделей мусульманской архитектуры Индии в частности.
Кутейникова Инесса
доктор, искусствовед, Амстердам, Нидерланды 

Центрально-азиатская архитектурная фотография: Отображение завоеваний (1865-1920)

"... Область, подлежащая фотографической фиксации, почти так же широка и неограничена, как и область художника. При этом у фотографа будет еще преимущество скорой работы и фиксации тем, последнему совершенно недоступных, ... материал, доставленный фотографом, будет иметь все преимущества документальности, беспристрастного и точного протокола..."
(С.М. Дудин)

Приведенная выше цитата принадлежит одному из малоизвестных учеников Ильи Репина в Петербургской Академии Художеств, Самуилy Мaртыновичy Дудинy (1863-1929). Испробовав множество профессий, научных забав (как он сам называл в шутку свои труды) и художественных затей, Дудин кочевал в степях, пустынях и по горным тропам Кавказа и Средней Азии. Сегодня он известен нам как один из наиболее востребованных этнографов-самоучек своего времени, меньше как фотограф, и практически неизвестен как архитектурный фотограф – редкая доля того времени. Архитектура была для него сродни живому воплощению фантазии среднеазиатских мастеров. 

Дудин не вошел в скромный круг создателей знаменитого на весь мир Туркестанского Альбома, который положил начало архитектурной и этнографической летописи новой русской колонии, «жемчужины Русской Империи» по выражению одного из приближенных двора Александра-Завоевателя. Тем не менее, он стал одним из первых фото-летописцев политических перепетий того времени, этнографического быта и архитектурного прошлого Тyркестана, прославив Туркестанский край (и свое имя) именно первой профессиональной архитектурной съемкой во время первой рабочей поездки по Центральной Азии в качестве члена этнографической экспедиции В. Веселовского в 1879 г. В последующие годы велика была его роль как наиболее объективного этнографа-самоучки, зарисовавшего, снявшего, обмерившего каждый Самаркандский камень и Туркестанский кирпич, по его собственному выражению. Архитектурное наследие экспедиционного материала Дудина, хранящееся в отделе Центральной Азии и Кавказа Российского этнографического музея Санкт-Петербурга и в Научно-исследовательском музее Российской Академии художеств, до сих пор оценивалось лишь с технической стороны. Однако его ранние описания, рисунки, обмеры и записные книжки открывают нам новую страницу архитектурной истории Туркестанского края периода Русского правления. 

В докладе исследуются архитектурные аспекты творчества Самуила Дудина, сопоставляя его труды с этнографической и археологической частями Туркестанского Альбома первого генерал-губернатора Туркстанского Края Кoнстантина Петровича фон Кауфмана и менее известных фотографов этого сборника, а также архитекторов Ташкентской Сельскохозяйственной и промышленной Выставки 1889 г., в т.ч. Алексея Лаврентьевича Бенуа, сосланного в Ташкент по царскому указу несколькими годами ранее. 

Линникова Ольга Викторовна

кандидат искусствоведения, Академия архитектуры и искусств Южного федерального университета
Архитектонические особенности решеток культовых сооружений Андалусии эпохи Возрождения 

В эпоху Возрождения искусство художественного металла в Испании достигло своего подлинного расцвета. На протяжении XVI века в решеточном деле происходил настоящий Ренессанс, проявленный творчеством выдающихся мастеров-решеточников, создавших большое количество уникальных произведений. Среди наиболее выдающихся творений испанского Ренессанса – решетки хора, главного алтаря, алтаря Непорочного зачатия собора в Севилье, решетка  алтаря Королевской часовни в Гранаде, решетка хора собора в Баэсе, решетка главного алтаря храма Вирхен-де-ла Кабеса в Сьерра Морена и многие др. Тема произведений художественной ковки эпохи испанского Возрождения не поднималась отечественными исследователями.  Несмотря на то, что уникальным произведениям художественной ковки Испании посвящен целый ряд работ испанских исследователей, среди которых И. Домингез Куберо, Ф. де Олакер Фелиу, Л. Тоуссаинт, Т. Андрес, А. Гайего де Мигель и др., этот своеобразный вид искусства не оценен учеными в должной степени и предоставляет широкие возможности изучения. В докладе будет показана роль, которую играют решетки в организации пространства и в создании художественного образа интерьеров испанских соборов.
Мальцева Светлана Владиславовна

Институт истории СПбГУ: кафедра истории русского искусства 

Сербская моравская архитектура и поздневизантийские традиции зодчества

Впервые термин «моравская школа» был сформулирован в начале XX в. французским византинистом Г. Милле. Под этим понятием подразумевалась стилистически однородная, территориально обособленная группа храмов последней четверти XIV – начала XV в. с ярко выраженными чертами региональной специфики. Дальнейшее изучение этого явления обнажило ряд проблем, которые поставили под сомнение точность ранее предложенной классификации, заставив исследователей (В.Корач; С.Чурчич) корректировать понятие «моравская школа» теперь уже через прямое отождествление ее произведений памятникам палеологовской архитектуры. На наш взгляд, такая концепция была компромиссом в желании уйти от накопившихся вопросов, но не стала достаточным способом их решения.

Обращаясь к анализу некоторых специфических особенностей сербских храмов этого времени, мы надеемся приблизиться к варианту более точного представления моравской архитектуры в истории средневекового зодчества  восточнохристианского направления.
Озола Силвия Роландовна

магистр инженерно-технических наук по архитектуре, Рижский Технический университет: Лиепайский филиал 

Планировка и застройка городов Герцогства Курляндского и Семигальского в XVIII веке

Планировка и застройка городов Курляндии и Семигалии на протяжении многих веков формировались под влиянием местных традиций и культур других земель. В конце XVI века в Герцогстве Курляндском и Семигальском официальной религией было объявлено лютеранство. Застройка центров городов формировалась в окрестностях церкви и рыночной площади. Развивались уличная сеть и здания нового типа. В XVII веке политические события в Европе определили также и дальнейшее развитие городов Герцогства Курляндского и Семигальского, способствуя развитию фортификационных сооружений, что оказало влияние на застройку и планировку городов.
Каждый исторический период обогащает региональную архитектуру новыми характерными чертами. События Северной войны радикально изменили ход развития городов Герцогства Курляндского и Семигальского, и с XVIII века в их росте начинается новый этап.
Цель исследования – выяснить особенности архитектурно-пространственной композиции и планировки городов Курляндии и Семигалии в XVIII веке.
Птичникова Галина Александровна

доктор архитектуры, профессор, ниитиаг: Волгоградский филиал 
«Красота повседневности»: значение выставок 1914-1930 гг. в утверждении новой эстетики архитектурно-пространственной среды в Швеции

В статье раскрывается роль выставок декоративного искусства и архитектуры, проходивших в Швеции на протяжении 1914-1930-х гг., в создании шведской идеологии «дизайна повседневности» и утверждении функционализма как доминирующего стиля в модернизации архитектурно-пространственной среды и,  в целом, нового образа жизни. Особое внимание уделяется деятельности Шведского общества искусств и ремесел, а также  архитекторов Г.Э. Асплунда и С. Леверентца, которые явились организаторами Стокгольмской выставки 1930 г. 

Эта выставка стала смелым экспериментом и свое​го рода культурным шоком для шведского общества. Она воспринималась как  материализация светлого будущего в виде нового  города, предложившего альтернативное жилище, новые офисы, систему обслуживания, невиданные транспортные средства, как некое предвидение новой формы общества будущего. Девиз выставки «Примите!» («Acceptera!») отражал в буквальном смысле призыв о принятии культурных изменений, которые, в конечном счете, стали основой современного концепта «красоты повседневности» в шведской культуре.

Романова Мария Юрьевна

докторант Университета Поль-Валери Монпелье 3, 
аспирант МГУ им Ломоносова 

Армянские крепости XII-XIV веков в Киликии: отражение оборонной политики в особенностях архитектуры

Киликийская Армения – государство (с 1073 г. – княжество, с 1189 –царство), образовавшееся в Юго-Восточной части Малой Азии в результате вынужденного переселения жителей коренной Армении. На протяжении всего своего существования оно подвергалось бесчисленным набегам со стороны европейцев, Византии, Иконийского султаната и Египта. Крепости – одно из средств защиты Киликийской Армении; в их создании проявились навыки армян в выборе стратегического расположения и в военной архитектуре. Таких сооружений, согласно исследованию Роберта Эдвардса, известно 20. Природные границы Киликии, обозначенные горными хребтами, уже представлявшими природную защиту, были дополнительно укреплены рукотворными сооружениями. Это подтверждает современная карта Киликии, на которой под арабо-турецкими наименованиям Кале (замок) мы распознаем многочисленные древние фортификации. 

Классифицируя киликийские крепости, можно выделить три их типа: дозорные башни (ashtarak), укрепленные замки (dastakert, amrots’, berd) и перманентные гарнизоны.
Составление сводной карты средневековых крепостей Киликийской Армении позволило обнаружить выстраивание этих сооружений в 6 оборонительных линий.
Сим Надежда Михайловна

аспирант НИИТИАГ 

Единство многообразия и многообразие в единстве барочного архитектурного декора Андалусии

Многообразие выразительных особенностей архитектуры Южной Испании наиболее ярко и своеобразно проявилось в архитектурном декоре, где немалая роль отводилась материалу исполнения. На основе миграции мастеров и двухстороннем разделении на «контраст – схожесть», строится разнообразие в рамках единства исторической эпохи и единства в рамках разнообразия. Контрасты и совпадения имеют общее основание – идеологический фактор. Этим общим основанием представляются Контрреформация и решения Триденского собора, которые в значительной степени повлияли на формирование пластики барокко, главной миссией которой являлась экзальтация веры. 

Колористические приемы  декора, заимствованные из мавританской культуры, исторически никогда не прерывались. Менялся тип орнамента, вариации которого имели местные особенности в предпочтении изобразительных мотивов и колорита. Декоративно-орнаментальная линия  будет соучаствовать в организации внутреннего пространства, где живопись и архитектуру связывает общность пространственной концепции взаимодействия искусств как при их прямом контакте в создании ансамбля, так и в развитии приемов формообразования.
Старостенко Юлия Дмитриевна

кандидат архитектуры, НИИТИАГ 

Вопросы планировки городов в 1910 г.: Конференция по планировке городов в Лондоне и Первый Всероссийский съезд специалистов и деятелей по городскому благоустройству в Одессе

В октябре 1910 г. в Лондоне была проведена первая конференция по планировке городов, на которой обсуждался самый широкий круг проблем, связанных с прошлым, настоящим и будущим городов, их планировкой и застройкой. Фактически единственным представителем России на этом съезде был В.Н. Семенов, проживавший в то время в Англии. Между тем в том же году, но месяцем ранее, в Одессе был проведен съезд, целью которого было привлечение внимания к проблемам российских городов и их благоустройства. На нем едва ли не впервые в отечественной истории к обсуждению были представлены доклады по планировке городов. Анализ опубликованных материалов этих съездов и их сопоставление позволяет не только понять реалии российской теории и практики благоустройства городов того времени и их коренное отличие от аналогичных процессов на Западе, но и оценить те усилия, которые были приложены первыми отечественными теоретиками благоустройства городов для становления отечественного градостроительства.
Тарханова Светлана Валерьевна

НИИТИАГ 
Синагоги позднеантичной Палестины, архитектурные планировки и вопросы классификации

Синагогальная архитектура позднеантичного периода в Палестине традиционно делится на четыре основные группы: «галилейскую», «голанскую», «византийскую», «промежуточную» (или тип «широкого дома»). Эта классификация возникла еще в начале XX в. и лежит в основе всех последующих систем, возникавших в историографии по синагогам. Общим недостатком существующих на данный момент классификаций является то, что они осуществлялись на основе как архитектурных, так и декоративных признаков. Это создает множество противоречий. Больше всего пострадала т.н. «промежуточная» группа, куда вошли синагоги, которые являются наиболее спорными и не укладываются в рамки других групп, однако, и их архитектура неслучайна и подчинялась определенным законам развития.

Постепенно с новыми археологическими открытиями и передатировками рушились прежние классификации и появлялись новые, но они не решали проблему многообразия синагог, и зачастую констатировали факт невозможности их систематизации. Предлагается новая система, основанная только на архитектурных признаках. Были собраны сведения о более чем 90 синагогах, среди которых выделено восемь основных групп и несколько подгрупп, несвязанных с прежними классификациями. Тем не менее, границы между группами, число которых увеличилось вдвое, все равно остаются размытыми, так как во многих синагогах происходили постоянные перестройки и трансформации архитектурных типов.

Хрушкова Людмила Георгиевна

доктор исторических наук, МГУ им. М.В. Ломоносова: Исторический факультет 

Церковное строительство в Абхазии в эпоху средних веков

Особенности церковного строительства в Абхазии связаны с развитием христианской архитектуры в понтийско-малоазийском пространстве Восточной Римской империи. Культовое строительство в Абхазии началось в константиновскую эпоху, когда в римском прибрежном городе Питиус (Питиунт) появился первый епископский центр и был построен кафедрал Стратофила, участника Первого вселенского собора в 325 г. в Никее. В средневизантийскую эпоху строительство в Восточном Причерноморье было тесно связано с развитием церковной организации: утверждением новых епископских кафедр в контексте политики царей Абхазского царства (конец VIII – конец X вв.). В северной зоне региона кафедры подчинялись константинопольскому патриархату. Эта новая церковная система отличалась исторической устойчивостью. Большинство купольных церквей, построенных в епархиальных и других значимых центрах, отличаются своими размерами и архитектурными достоинствами. Речь идет о храмах в Бедиа, Мокве, Анакопии (совр. Новый афон), Мсыгхуа, Лыхны, Бзыби, Алахадзы, Пицунде. На протяжении средневековья продолжает функционировать церковь в с. Дранда, построенная в ранневизантийский период. Церкви этого типа известны в прилегающей к совр. Абхазии юго-восточной части Краснодарского края, которая составляла часть архиепископства Абазгия: в Лоо и в с. Веселом, эта последняя открыта недавно. Далее к северо-западу, на территории соседней епархии Зихия, раскопками Б. А. Рыбакова открыты остатки церкви в Таматархе (Тьмутаракани). Большинство из этих сооружений обладают общими характеристиками: удлиненный план, часто за счет нартекса, три выступающие апсиды, «сложный» тип святилища, наличие притворов с трех сторон, кроме восточной, использование местного камня в кладке стен и кирпича – в сводах (исключение – большой пицундский храм), и почти полное отсутствие скульптурного декора на наружных фасадах. В некоторых случаях состояние изучения памятников позволяет судить о характере ансамбля церковь-жилой комплекс: Лыхны, Бедия, и благодаря недавним раскопкам – Пицунда.  Что касается хронологии, известны летописные даты двух крупных церквей в исторически важных центрах, в Мокве и Бедия. Скорее всего, храм Пицунды можно связать с комплексом византийских письменных источников, касающихся Сотериуполиса-Сотерополиса и отнести к началу X в. 

Отдельного рассмотрения заслуживают однонефные церкви, которые отличаются многочисленностью, разнообразием функций и плановых решений, нередко – богатым скульптурным декором.

Шукуров Шариф Мухаммадович
доктор искусствоведения, Институт востоковедения РАН, НИИТИАГ
Храм и его форма
Взгляд людей Храма обязан оставаться разверстым в том числе и на форму всех вещей, включая, естественно, также и сам Храм. Вот почему столь разнообразна форма даже авраамических храмов, хотя в их генезисе лежит скиния. Больше того, похоже, что становление формы храмов является следствием божественного откровения, как это было с Иерусалимским Храмом; и сугубо этнических пристрастий к символико-архитектурным формам.

Архитектуре храмов всегда недостает «новой вещественности» (Neue Sachlichkeit), что прекрасно понимал Бруно Таут, во-первых, предлагая обобщенную форму стеклянного храма-павильона и, во-вторых, отстраивая районы Берлина домами в храмовом стиле готики. «Новая вещественность», обустраивая новое, продолжает помнить и о старом, трансформированном прошлом.

Заговорив о форме, мы должны понимать, что есть форма. Отвечая на этот вопрос, важно не упустить из вида, как показал Бибихин во «Внутренней форме слова» то, что форма по своей сути «принимающая и образующая». Она миметична и одновременно креативна, она указует на прошлое, одновременно прозревая будущее.
