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К вопросу о «Новом формализме» в московской архитектуре 1990-2000-х годов 
К.И. Аксельрод 
канд. арх., ст. н. с. НИИТИАГ РААСН 

«Новый формализм» – архитектурное течение, или «общность подходов к творческой деятельности» ряда московских архитекторов, активно работающих на свободном архитектурном рынке два последних десятилетия. 
Возникновение на фоне общего «стилистического хаоса» оформленного направления архитектурной деятельности, со своими героями, постройками и реально прописанной теоретической базой, - это явление для современной архитектурной практики. Новые формалисты продолжают традиции формалистической архитектуры ХХ века. Выбор формы, формальной композиции, как главной ценности процесса создания архитектурного произведения – вот основной принцип действия. Одновременно, они выводят идею на новый уровень, расширяя спектр формалистических универсалий. 
«Новые формалисты» не декларируют своих позиций программами и манифестами. Но их практическая деятельность привлекает внимание, как к именам и постройкам, так и к процессу развития формалистических идей сегодня. 

Реконструкция – неизбежная фаза формирования архитектуры длительного использования 
А.В. Анисимов 
чл.-корр. РААСН, д. арх., гл. н. с. НИИТИАГ РААСН 

Реконструкция – неизбежная фаза формирования архитектуры длительного использования. Земля – первичная форма архитектуры, созданная до архитектора. Даже создание совершенно нового, это есть реконструкция мира, реконструкция Земли. Воспроизведение – основная миссия живого. Сохранение – главный инстинкт всего живого. Совершенствование – неизбежность существования в окружении. То и другое в вечном противоречии и вражде. Гений архитектора – найти их равновесие и нейтрализовать агрессию. 

Национальное самовыражение в армянской архитектуре XX – начала XXI вв.: идеология и стиль 
К.В. Бальян 
канд. арх., проф. МААМ, ген. дир. ООО «Архитектурно-художественная мастерская Карена Бальяна» 

За немногим более чем столетний период Армения прошла через четыре исторических цикла. 
1. Начало ХХ в. – 1917 – губерния в составе Российской империи. 
2. 28.05.1918 – 29.11.1920 – независимая Республика Армения (первая республика). 
3. 29.11.1920 – 21.09.1991 – Армянская Советская Социалистическая Республика в составе СССР (вторая республика). 
4. 21.09.1991 – по настоящее время – независимая Республика Армения (третья республика). 
За весь этот период архитектурный процесс делится примерно на равные отрезки (этапы развития), продолжительностью в 15-20 лет. 
1 этап – его истоки в ХIХ столетии, продолжался до начала Первой мировой войны. Отсутствие возможностей национального самовыражения. Стилевой провинциализм, вариации классицизма и эклектики, приспособленные к региональным климатическим особенностям, использование местных строительных материалов. 
2 этап – 1919 – 1936 (годы работы в Армении академика А.Таманяна). Формирование современной армянской архитектуры. Создание национального языка армянской архитектуры на основе классицизма. Градостроительство является формой выражения национальной идеи. В границах этапа (1927-1936)развивается армянский конструктивизм (современный стиль трансформируется в национальный вариант – одна из первых попыток в мировой архитектуре). Обе попытки создания национальной архитектуры противоречат тоталитарной идеологии, начавшееся встраивание в мировой архитектурный процесс прерывается. 
3 этап – 1937 – середина 1950-х гг. – тоталитарный неоклассицизм (национальный вариант «сталинского ампира»). Национальный язык архитектуры Таманяна упрощается до соцреалистической схемы. Национальная форма без национального содержания. Развитие национальной идеи прерывается. Обращение к историческим стилизациям. Полная выключенность из мировой архитектуры. 
4 этап – конец1950-х – начало 1970-х гг. – армянский модернизм. Ослабление коммунистических идеологических тисков. Кратковременный возврат к приоритету национальной идеи. Создание национальной архитектуры на основе языка архитектуры модернизма. Вхождение в общемировой архитектурный процесс. 
5 этап – 1970-е – 1980-е гг. – технократизм. Ослабление роли коммунистической и одновременно национальной идеологии в развитии архитектуры. Доминирование общестилевых канонов. Начало процесса глобализации. Отсутствие национальной идеи приводит к снижению качества архитектуры, откат на периферию общеархитектурного процесса. 
6 этап – 1990-е – 2000-е гг. – космополитизм. Факт обретения независимости парадоксально становится началом и концом выражения национальной идеи. Провинциальный историзм во взглядах. Архитектурный язык подвержен беспринципной глобализации, слепому копированию и стилизации исторических композиций. 
Опыт столетия – взлеты армянской архитектуры происходят при одновременном подъеме идеологии национального самосознания, сопровождающегося новаторскими стилевыми поисками. (Формула развития армянской архитектуры: современная по форме, национальная по содержанию). Соответственно, отсутствие национальной идеологии, стилевое ретроградство и вторичность приводят к утрате качества архитектуры. 

Архитектура балтийских курортов Калининградской области: немецкое прошлое и российское настоящее 
И.В. Белинцева 
канд. арх., ст. н. с. НИИТИАГ РААСН 

Современные популярные балтийские курорты Калининградской области (бывшая часть Восточной Пруссии), такие как Зеленоградск/Кранц, Светлогорск/Раушен, Георгенвальде/Отрадное, Пальмникен/Янтарный, Пионерский/Нойкурен сохранили облик, сложившийся до Второй мировой войны. Но в третьем тысячелетии пространство курортов подвергается существенным изменениям, меняется не только архитектурное окружение, но сущность курортной жизни. 
Курорты возникли на побережье Самбии (Восточная Пруссия) в начале XIX века, но их расцвет начался на рубеже XIX-XX столетий, после проведения железной дороги. Тогда же окончательно сложилась система живописной планировки поселений, сохранившаяся до сих пор. Многочисленные общественные здания (курхаусы, купальни, отели, рестораны и т.д.), а также частные виллы в стиле «балтийского модерна» и Ар Деко по-прежнему определяют облик основных курортов. Архитектура исторических поселений на берегу Балтики в Калининградской области, стилистика отдельных зданий, влияние английских, шведских, норвежских, американских и прочих образцов на облик местных сооружений, а также творчество работавших здесь местных зодчих (О.В. Куккукк, М. Щёнвальд и др.) остается до сих пор практически неизученной. 
Лишь в начале 3 тысячелетия были поставлены на охрану отдельные здания довоенного времени. Активная застройка и перспективное планирование начались в конце 1990-2000 гг. Авторы интересных современных зданий Светлогорска (например, постройки арх. В. Генне) успешно продолжают художественные традиции первой половины XX века. Более радикальные проекты существуют для правительственного курорта Пионерский и других приморских поселений. 
Основные проблемы, рассматриваемые в докладе касаются: изучения тенденций развития архитектуры курортов немецкого периода на побережье Калининградской области; охраны, консервации и реставрации исторической застройки курортов в послевоенное время; анализа архитектурного облика современных зданий и проблем их включения в сложившуюся историческую среду курортов. 

От стилей эпох к стилям вещей 
И.А. Бондаренко 
чл.-корр. РААСН, д. арх., проф., дир. НИИТИАГ РААСН 

Характеризуется глобальная тенденция к снижению роли больших международных и национальных архитектурных стилей и почти полному исчезновению их в последнее время. Вместо таких исторических стилей появляются краткосрочные моды, которым уже не удается закреплять за собой доминирующее положение. На первый план выходит искусство создания эксклюзивной стилистики отдельного произведения. Исторические образцы могут использоваться, но без романтических претензий на приобщение к стилям эпох, а лишь как подспорье в творческих поисках внеисторической, по существу, архитектурно – художественной выразительности, целостности и стильности каждого нового артефакта. 

Вокруг Калатравы 
Ю.П. Волчок 
сов. РААСН, канд. арх., проф., зав. отд. НИИТИАГ РААСН 

В последние несколько лет в столицах и других городах Скандинавии появились новые крупные жилые районы: вдоль центральных городских набережных и (или) на окраине. 
Необходимо зафиксировать три основных обстоятельства формирования нового уровня качества жизни в этих районах. 
1. Обилие и радикальное разнообразие формотворческих приемов, значительная дифференциация жилых комплексов по этажности, составу и площади квартир создают обширный диапазон эксплуатационных и стоимостных возможностей для потенциальных жителей вновь создаваемых районов для горожан полной «линейки» среднего класса. 
2. Жилые комплексы создаются единовременно с ландшафтным парком, с которым они формируют единое целое. Благоустройство районов составляет целостно воспринимаемую проектную задачу, основанную на разнообразии проектных приемов и конкретных творческих находок. В совокупности это позволяет говорить о новом этапе реализации средового подхода в городе. 
Значительную роль в структуре каждого из жилых районов играют объекты, создающие их знаковую, символическую роль появления нового в историческом городе. 

О современном строительстве художественных музеев в Риме 
А.Г. Вяземцева 
н. с. НИИТИАГ РААСН 

В 2000-е гг. в столице Италии было осуществлено три масштабных проекта музейной архитектуры. Такое оживление в области музейного строительства побудили разобраться в его причинах, истории вопроса и его состоянии на сегодняшний день. Рим традиционно ассоциируется с историческими памятниками и музейной деятельностью, однако реальное состояние музейного дела в итальянской столице представляет собой специфическое явление. Несмотря на то, что именно Рим является городом первого общественного художественного музея в мире, как и местом рождения науки музейного дела в целом, музейное строительство здесь проявило себя слабо. В последней трети ХIX века создание общенациональных художественных музеев в столице становится частью национальной политики новой страны – Объединенного Королевства Италии, однако ни одного крупного музейного здания, похожего на европейские музейные комплексы тех лет, построено не было. Новые музеи представляли собой палаццо римской аристократии с находящимися в них коллекциями произведений искусства, приобретенные государством или полученные в дар (Барберини, Корсини, Альтемпс). В ХХ веке самыми значительными музейными проектами стали археологический музей в Термах Диоклетиана и галерея Современного искусства, созданные к Всемирной выставке 1911 г. и достраиваемые и реконструируемые в течение всего столетия. Так, крупнейшим и лучшим образом организованным музеем Рима остаются «Музеи Ватикана», к итальянскому государству не имеющие отношения. В конце 1990-х в министром культуры, а затем и мэром Рима Вальтером Вельтрони было положено начало ряду масштабных проектов по строительству музейных сооружений, в которых были задействованы лидеры архитектурной профессии со всего мира. Музей Алтаря Мира Р. Мейера, Музей искусства XXI века «MAXXI» Захи Хадид и Римский музей современного искусства «MACRO» Одиль Декк решают разные задачи и раскрывают широкий спектр проблем не только в своей области, но и более широкого географического и тематического охвата: от реквалификации архитектурного наследия до строительства современной архитектуры внутри исторической застройки, от реставрации и реконструкции до современных методов проектирования музейных экспозиций. 

Современная архитектура: революция или эволюция? 
Э.В. Данилова 
канд. арх., Самарский гос. арх.-стр. университет, декан Архитектурного факультета 

В течение двух последних столетий слово революция ассоциировалось с героикой, прогрессом и романтикой, несмотря на сопровождавшую все революции жестокость. Социальные и технологические революции вдохновляли архитекторов, поскольку создавали возможность для пересмотра самой профессии, испытывающей потребность в обновлении и расширении инструментария и области архитектурного творчества. Сегодня, когда этот термин все чаще используется рекламщиками и маркетологами, продвигающих товары и услуги на рынке, а сами революции рассматриваются как объект деятельности политтехнологов и дизайнеров, новое поколение архитекторов отказывается не только от этого слова, но также и от всего того, что оно подразумевает: радикальность, разрыв, разрушение. 
Архитектура или революция? – категорично заявлял Ле Корбюзье, приравнивая на самом деле одно к другому. «Нас больше интересует эволюция», – говорит сегодня Бьярке Ингельс, знаковая фигура на современном архитектурном горизонте. Означает ли отказ от радикальности на самом деле отказ от создания нового, того что является смыслом творчества? Означает ли смена лозунга то, что архитектура превращается в сервильную профессию, о чем постоянно говорят сегодня критики, упрекая архитекторов в коммерциализации, звездности, глянце? 
Изменения, которые происходят в течение последних двух десятилетий в архитектурном и урбанистическом пространстве, свидетельствуют скорее об обратном: растущее и развивающееся «биоразнообразие» архитектуры превращает современные города в места необыкновенной притягательности, возвращая им прежде утраченное превосходство. Город и есть главное достижение современной архитектуры, но также ее цель и пространство деятельности. Эта смена объекта – от абстрактного мира к конкретному городу – определяет переход от революции к эволюции в архитектуре сегодня. 
Парадокс заключается в следующем: отказавшись от революционной традиции рассматривать город как чистое поле для радикальных экспериментов, архитектура, кажется, обрела новый источник вдохновения – им стал сам Город, в котором постоянно трансформирующееся окружение провоцирует архитекторов на изобретение новых способов организации пространства и создание новых форм. Таким образом, следствием ускорения урбанистической эволюции становится перманентная архитектурная революция, может быть не столь героическая и романтическая внешне, но не менее значимая, чем та, что так изменила архитектуру сто лет назад. 

От полистилизма к глобальному регионализму 
Г.В. Есаулов 
акад. РААСН, д. арх., проф. 

Современный архитектурный процесс охватывает множество направлений, течений, а также оригинальных объектов, не вписывающихся в какую-либо классифицикационную схему. Вместе с тем, всё отчетливей выделяются тенденции, которые больше других оказывают влияние на творчество архитекторов России и других стран мира. Одна из них связана с постоянно развивающимися новыми технологиями и применением экологически чистых материалов. Эта тенденция ориентирована на реализацию глобальных принципов устойчивого развития средствами новейших технических достижений. В основном она реализуется на уровне «высокой моды» архитектуры, нередко при этом важнее оказываются аспекты формообразования, социальные вопросы не занимают определяющего места. 
Вторая (другая) тенденция связана с развитием традиционных для региона формообразующих начал. Мастера, работающие в этом направлении, стремятся к созданию объектов, обладающих глубинными свойствами, присущими локальной архитектурной культуре (японские архитекторы – T. Ando, T. Ito, K. Kuma, S. Yoh, M.S. Watanabe, S. Takamatsu, испанские – R. Moneo, A.C. Baeza, португальские – E.S. Moura, A. Siza и др.). 
Среди российских мастеров в реализации подобных подходов более других выделяются представители нижегородской школы (А. Харитонов, Е. Пестов и др.). 
Следует отметить, что осуществление архитектурных замыслов все более ориентировано на унифицирующиеся инженерные и строительные технологии, база строительных и отделочных материалов, также претерпевает определенную универсализацию. Все это способствует глобальной универсальной «окраске» архитектурных решений. 
Поэтому, с одной стороны, технологическая глобализация, с другой – стремление к локальной культурной идентичности предопределяют возникновение новых форм, которые могут быть определены, как глобальный регионализм. Возможно, наиболее ярким примером такого синтеза является строящийся в эмирате Абу-Даби, ОАЭ, г. Маздар, воплощаемый в формах традиционной восточной архитектуры на принципах устойчивого развития с использованием новейших достижений науки, «зеленых технологий», нового технического оснащения и оборудования. 

Неизвестный Серж Чермаев: по материалам изучения архива архитектора 
Е.С. Жилина 
Building and Design Resources, Inc., Кембридж, штат Массачусетс, США 

Серж Чермаев или Сергей Иванович Иссакович (1900 – 1996) – не очень известное имя в русском искусствознании. Работая на протяжении своей жизни с такими мастерами как Эрик Мендельсон, Вальтер Гропиус, Ласло Мохой-Надь, Л. Мис ван дер Роэ, Марсель Брюер, Бакминстер Фуллер, Чермаев занимает важное место в истории архитектуры и архитектурного образования XX века в Европе и США. Значение наследия Чермаева как архитектора, дизайнера, художника, педагога ещё не достаточно изучено. Факты, связанные с его происхождением и становлением, до сих пор остаются не выясненными. 
Уроженец Чечни, он считал себя англичанином по образу мыслей и воспитанию. Завоевавший признание с первых же конкурсов и проектов среди специалистов архитектор-модернист Чермаев, и его партнёр Э. Мендельсон преодолели противостояние английской общественности в 1930х годах настроенной против того, чтобы иммигранты получали работу в Англии, и оставили значительный след в истории архитектуры Великобритании. В США, куда в 1940 году Чермаев перевёз свою семью в поисках атмосферы свободы, хорошего образования и возможностей для своих сыновей, Серж продолжал работать в направлении, которое он считал наиболее важным: создание общественно-полезной архитектуры. Его твёрдые убеждения в методах обучения и воспитания дизайнеров и архитекторов, которые не должны в своей работе разделять окружающую среду и рукотворное созидание, в 1950х годах было передовым и для многих, верящих лишь в технический прогресс, спорным. Чермаев и его обучающая программа «Дизайн окружающей среды» которыми он начинал революционные изменения в системе преподавания Бруклинского Колледжа, Гарвардского и Йельского университетов, сыскали ему славу среди студентов. Персона Чермаева, всесторонне талантливая, с твёрдыми убеждениями социалиста и неуступчивостью во взглядах, с требовательностью к себе самому и окружающему миру, до наших дней окружена легендами и имеет репутацию неоднозначного человека. Сыновья Сержа – Питер и Иван Чермаевы – продолжают дело отца, став очень известными архитектором и графическим дизайнером соответственно. 
Предлагаемый в докладе фактический материал об основных биографических событиях был собран в процессе работы в архитектурных фирмах Бостона, где практикуют бывшие студенты Сержа Чермаева, а так же в архиве С. Чермаева в библиотеке Эйвери Колумбийского Университета. 

Архитектор Эдриан Д. Смит. Проекты и постройки высотных зданий 
П.П. Зуева 
канд. арх., доцент МАРХИ 

Американский архитектор Эдриан Д.Смит автор грандиозных проектов небоскребов конца ХХ начала XXI веков, среди которых самые высокие здания мира: башня «Цзинь Мао» в Шанхае, «Перл Ривер Тауэр» в Гуанчжоу, «Трамп Тауэр» в Чикаго, «201 Бишопсгейт Тауэр» и «Бродгейт Тауэр» в Лондоне, а также – «Бурдж Дубай» («Бурдж Халифа») в Дубае. 
Его слава строителя небоскребов не случайность, а скорее закономерность творческого пути архитектора. Свою архитектурную карьеру он начинает в 1967 году в бюро СОМ «Скидмор, Оуингс & Меррилл» (Skidmore, Owings & Merril) в Чикаго с такими крупнейшими профессионалами как архитектор Брюс Грэхем и инженеры Фазлур Хан и Мейрон Голдсмит. 
В 1980 году Эдриан Смит становится партнером фирмы СОМ, с 2003-го по 2006 г. является ее консультационным партнером и наконец, в 2006 году основывает свою фирму Эдриан Смит + Гордон Гилл Архитектура (Adrian Smith + Gordon Gill Architecture (AS+GG)). 
В своих интервью, лекциях, статьях он размышляет о современной архитектуре, о проблеме контекста и высотных зданий, повторяя снова и снова, что архитектура – это не только пространственные отношения, это взаимоотношения с экономикой, политикой, моральными принципами и верой. 

Охрана и реставрация объектов модерна Украины 
Ю.В. Ивашко 
канд. арх., доцент, Киевский нац. университет строительства и архитектуры 

Основное наследие модерна Украины сегодня сосредоточено в четырёх основных центрах – Львове (с числом объектов более 150), Киеве (с числом объектов около 250), Харькове (с числом объектов около 100) и Одессе (с числом объектов около 20). Как правило, объекты модерна в границах основных центров сконцентрированы на определённых территориях – зонах модерна, и только в Одессе в связи с небольшим числом объектов модерна такие зоны плотной концентрации не выявлены. Поскольку объекты модерна составляют большую часть ценной историко-архитектурной застройки конца ХІХ – начала ХХ веков, а общее количество объектов модерна по всей территории Украины составляет более 700 объектов, актуальным является вопрос комплексной охраны застройки модерна. В этом вопросе основные проблемы связаны со следующим: 
- отсутствие на генеральных планах городов зон концентрации объектов модерна с чёткой градацией на уникальные объекты и ценную фоновую застройку, поскольку на генеральных планах городов были определены охранные зоны ЮНЕСКО, границы заповедников, комплексных охранных зон и исторических ареалов, а в памятникоохранный реестр памятники модерна вносились как застройка усадьбы или отдельные объекты; 
- нарушение аутентичного вида объектов модерна, проблемы, связанные с непрофессиональной реставрацией, и активное вторжение современной застройки в исторически сформированные зоны модерна. 
Размещение зон модерна в основных центрах относительно границ территорий заповедников и исторических ареалов отличается определённой спецификой. Так, во Львове на размещение зон модерна сильно повлияла старая средневековая застройка: как правило, на территории средневекового города объектов модерна нет, а размещены они за бывшими средневековыми стенами города, на месте которых была проложена система новых озеленённых проспектов и площадей. Во Львове наибольшая концентрация объектов модерна в виде пятна, ограниченного уличной сетью, в зоне застройки конца ХІХ – начала ХХ веков, прилегающей к исторической территории города под охраной ЮНЕСКО и границам заповедника. Концентрация объектов модерна в Киеве отличалась строительным законодательством, которое чётко регламентировало капитальность застройки в границах улиц, и периодом застройки конкретных улиц. Концентрация объектов модерна в виде пятен с выявленным размещением объектов вдоль основных улиц. 
В Харькове можно выделить четыре зоны концентрации объектов модерна в виде вытянутых вдоль магистральных улиц пятен. В Харькове доходная застройка сосредоточена в основном вдоль магистральных улиц, а застройка боковых улиц может быть мало- и среднеэтажной, из-за чего в зонах модерна в Харькове рядом с масштабными доходными домами присутствуют и особняки в стиле модерн. 
Наконец, в Одессе из-за немногочисленности объектов модерна не выявлены зоны концентрации объектов модерна, а только отдельные яркие объекты, представляющие модерн южной школы. 
Во всех четырёх основных центрах зоны модерна находятся в границах охранных зон и исторических ареалов, что облегчает разработку законодательной базы для их охраны. Базируясь на существующих памятникоохранных и реставрационных источниках, исторические зоны модерна в основных центрах могут быть отнесены к исторической среде первой категории, то есть такой, где максимально сохраняется аутентичная структура градостроительного пространственного каркаса и воссоздаются только отдельные «знаковые» объекты. 

Классицистическая альтернатива: феномен Михаила Филиппова 
Г.З. Каганов 
д. иск., вед. н. с. НИИТИАГ РААСН 

Петербуржец до мозга костей, ставший лидирующим московским архитектором. Обожатель и знаток Палладио, тонкий ценитель дворянской усадебной культуры, который проектирует и строит самые впечатляющие многофункциональные комплексы в столице. Надо добавить: виртуозный мастер акварели и достойнейший партнер Ивана Жолтовского в культивировании красоты как главного критерия полноценной городской жизни. Эти и другие удивительные свойства художественной натуры Михаила Филиппова превращают его творчество в чрезвычайно увлекательный предмет архитектуроведческого исследования. 
Формула «классицистическая альтернатива» имеет два смысловых измерения. Альтернатива – чему? Наверное, Вавилонской башне, ее безумному соблазну и завоевательному духу. Проект километровой вышки сэра Нормана Фостера, продолженной узким, направленным вертикально в небеса пучком прожекторов, был отличным портретом этой идеи. Нет ничего более противоположного такому одержанию, чем фамильная усадьба с ее просвещенной созерцательностью и мирным прагматизмом. Палладианская классика недаром служит ее наилучшим телесным воплощением. 
Центр самой знаменитой усадьбы Палладио образует купольная ротонда, как бы скрытый внутри здания храм усадебных ларов. Эхо этого храма на разные лады звучит во многих проектах и постройках Филиппова, от небольшого загородного дома самого архитектора до грандиозного «Итальянского квартала» в центре Москвы. Это может быть и укромное ротондальное пространство, расчищенное в Кратовском лесу, и полускрытая внутренняя площадь, к которой стягиваются или от которой расходятся огромные архитектурные тела. В любом случае это будет интимная, исповедальная среда, куда тянутся души разных тел, не только каменных, но и людских. 

Новый армянский собор в мультикультурном пространстве современной Москвы 
А.Ю. Казарян 
сов. РААСН, д. иск., зав. отд. НИИТИАГ РААСН 

Предлагаемая первая попытка освещения архитектуры нового соборного храма Армянской Апостольской Церкви в Москве (архитектор Артак Гулян) не содержит его всестороннего анализа и не касается характеристики художественных достоинств и недостатков этого произведения – одного из самых крупных культовых зданий нашей столицы, возведенных в постсоветское время. 
Целью сообщения является предварительное выявление места этого сооружения в пространстве современной Москвы, формирующемся под очевидным влиянием мультикультурализма. Одновременно обращается внимание на позицию создателей храма, в большей мере философскую основу замысла заказчика. Окончательный вариант проекта был осуществлен на заказ, но примечателен выбор образов интерьера и экстерьера и сравнение реализуемого проекта с некоторыми другими, представленными на конкурсах на проектирование того же храма в 1990-е гг. 
Философская позиция сложения художественного образа храма в Москве раскрывается как в результате ретроспективного взгляда на армянское церковное зодчество в городах России, так и при сравнении с храмами, возведенными за последние два десятилетия в Армении. Личное общение автора доклада с архиепископом и архитектором собора приблизило к пониманию их позиций. 
Внешнему облику Московского собора черты «современной» архитектуры, модернизма присущи в меньшей степени, чем культовым постройкам в самой Армении (за редкими исключениями). В этом соборе высококачественный национальный резной декор покрывает туфовую облицовку фасадов, обращенных в пространство городской среды. Откровенная приверженность традиционализму во внешнем облике и следование западноевропейским образцам в мраморном оформлении интерьера, рассчитанного только на потребности общины, создает двойной контраст: между внутренним и внешним обликами, с одной стороны, и между внешним образом и окружающей застройкой, с другой. Историческим примером подобного подхода служит церковь Сурб Карапет (Предтечи) Нор Нахичевана (ныне в Ростове-на-Дону) 70-х гг. XIX в., которая была основана на окраине армянского города, построенного в стилях русского классицизма и эклектики. Трудно усматривать буквальное следование этому примеру. Однако связь между этими двумя произведениями могла быть обусловлена схожестью двух исторических моментов национального подъема армянских общин России во второй половине XIX и на рубеже XX–XXI вв. 

Архитектура современной Малайзии 
И.А. Карпушина 
аспирант заочного отделения, сектор современного искусства Запада, ГИИ 

Архитектура – это отражение человеческой цивилизации в зеркале вечности. Из комплекса невозможного разнообразия, состоящего их этнических мотивов, религиозных влияний и какофонии больших и малых стилей, мой выбор остановился на зодчестве современных архитекторов Малайзии: Цезаря Пелли, Джона Дикенлоу, Хиияса Хаястури и их реализованные проекты в городе Куала-Лумпур. Столица и «лицо» государства Малайзия – Куала-Лумпур обладает несомненными архитектурными достоинствами современного мегаполиса. 
Здания, которые были выбраны для анализа, на сегодняшний день достаточно известны в широких кругах и освещены в международной прессе – это следующие небоскребы: башни-близнецы Петронас, отмеченные в 2004 году премией Ага-Хана за архитектуру, Менара Максис и Менара Телеком; телекоммуникационная башня Менара Куала-Лумпур и культовая постройка мечеть Айя Сиякирин. 
Что их объединяет? Стилистика хай-тека, который представляется воплощением техницизма и эстетикой бездушной машины? Или попытка правителей небольшого государства, находящегося на перекрестке путей Азии занять свое место среди развитых стран, и косвенно делается это путем создания новых визуальных архитектурных образов и, в тоже же время единых для разноязычного мультикультурного общества? 
Малайзия – страна, которая в потоке времени не пытается стереть свое прошлое, а наполняющая свое содержание новыми идеями, принимая в себя лучшее из доступного. Пример архитектурной практики Малайзии показывает, как удается совместить в своем развитии достижения современной архитектуры с тонкой духовностью Востока. 

Кристаллическая архитектура 
Н.В. Касьянов 
канд. арх., зав. лабораторией НИИТИАГ РААСН 

Общие принципы формообразования на микро-, мезо- и макроуровне в различных системах можно выявить путем сопоставления морфогенеза в архитектуре и биологии, технике, кристаллографии. Внедрение в архитектуру достижений других областей науки и их метафор, включая молекулярные исследования в кристаллографии и биологии, может обеспечить качественный скачок в формообразовании и в функционировании новой архитектуры. В основе формирования многих комплексных природных структур лежит минимизация затрат энергии за счет образования тройных узловых точек и сокращения поверхностей контактирующих элементов с появлением топологически устойчивых конструкций. Экспорт «технологий природы» позволяет на новом качественном уровне создавать архитектуру, адаптируя характер и принцип дробления поверхности и стыковки отдельных конструкций в соответствии с функцией всего комплекса и учетом факторов внешней среды. 
Фуллерены, новая форма углерода (существующего еще, как известно, в кристаллической форме как графит и алмаз) и перспективный материал для множества новых технологий, представляют собой молекулы, образующие замкнутую поверхность в форме сферы или вытянутого сфероида, на которой располагаются атомы углерода. Неизбежность немногих пентагонов в гексагональной сети на сфере – общая закономерность топологической организации нашего мира, математически формулируемая теоремой Эйлера. Не менее перспективный материал – недавно открытый графен, представляет собой двумерную аллотропную модификацию углерода. Наличие не гексагональных ячеек приводит к искривлению плоскости графена. Комбинация этих дефектов и стандартных ячеек ведет к образованию различных вогнутых и выпуклых поверхностей. Одним из направлений развития пресловутых нанотехнологий является разработка новых материалов на основе фуллеренов и графена. 
Практическим приложением математических концепций пространственных разбиений является и область архитектуры и дизайна. При создании крупных архитектурных форм могут быть использованы различные полигональные структуры, а также многогранники для воплощения художественного замысла и решения конструктивных задач. Использование подобных приемов уже было более или менее успешно реализовано в ряде ранее осуществленных проектов. Значительная часть прошлых и будущих проектов во многом оказываются архитектурными или даже социальными утопиями, не реализуемыми на практике в полном объеме. Тем не менее, сейчас подобные идеи могут быть хотя бы частично осуществлены на новом технологическом, художественном и порой идейном уровне, поскольку авторы могут отталкиваться непосредственно от научных идей современности. Становится возможным создание принципиально новой архитектуры, родственной природе и интегрирующейся в нее. Новая архитектура позволяет также отчасти решить многие проблемы, накопившиеся в чрезмерно урбанизированных мегаполисах, в частности, попытаться вернуть туда утраченную природную среду. Подобные проекты и концепции перспективны и в случае катастрофических изменений климата, в том числе глобального потепления, а также могут быть применены при освоении космического пространства, разумеется, в случае прогрессивного сценария развития человечества. 

Творческое самоопределение как свойство параметрической архитектуры 
Ф.Б. Кац 
архитектор, аспирант НИИТИАГ, студент института «СТРЕЛКА» 

Параметрическая архитектура (параметрицизм) легко определить по узнаваемому языку пластики – сложным «переливающимся» обтекаемым поверхностям, либо наоборот – нарочито сложным многодетальным и псевдослучайным конструкциям. Все это – результат применения компьютерных алгоритмов, и сложных инструментов, позволяющих принципиально изменить саму технологию проектирования. 
Однако в этом ли суть нового направления? Не скрывается ли под новым инструментарием более глубокий и программный смысл? Описание динамического формообразования и логики развития объектов – то, в чем состоит параметрическая архитектура – заставляет подробно и технически дотошно описать принципы проектирования, логику архитектуры и ее систему ценностей. На замену программным текстам и творческим концепциям приходит код в чистом виде – алгоритм, в котором творческая программа архитектора не только прописывается, но и, в каком то смысле эквивалентна самому проекту. 
В соответствии с общими принципами систем, любой алгоритм проектирования имеет в своей основе некую «базовую аксиому» – проектную гипотезу. Эта гипотеза не может измениться в рамках данного алгоритма. Именно в ней архитектор выражает свое отношение и понимание предмета проектирования, описывает программу здания. 
При этом язык машинного кода сильно отличается от языка графики или текста. Он не позволяет связывать и перемешивать смыслы, подменять логику. Это отчетливо видно на жестком разделении творческого вдохновения и прагматического исследования. Практически неотличимые и неотделимые в другой архитектуре, здесь это едва ли не антагонистические методологии. Приходится выбирать между соответствием некоему образу и исследованием свойств среды или внутренней среды субъекта исследования. 
Разрабатывая стратегию оценки параметров и выбора вариантов, он сталкивается с приведением разных систем оценки к единой системе измерений. На этом этапе архитектору приходится описать собственную систему ценностей, описать, а прежде – понять, какую ценность представляют те или иные решения, варианты, параметры проекта. 
Описывая здание в виде алгоритма, описывая методику проектирования, архитектор неизбежно приходит к необходимости четкого описания (прежде всего для себя) собственной творческой программы, мировоззрения, системы ценностей, лишается возможности остаться пассивным. 
Таким образом, параметрическая архитектура самим подходом стимулирует и заставляет архитектора формализовать, выразить и постоянно развивать творческую программу, профессиональную и личную точку зрения, систему ценностей. Эта важное, хоть и неочевидное свойство является отличительной чертой параметрического подхода. 

Ландшафтно-архитектурный проект «Математический парк» 
Д.Ю. Козлов 
канд. иск., ст. н. с. НИИТИАГ РААСН 

Уже более десяти лет группой математиков и архитекторов разрабатывается проект Математического парка — комплекса небольших зданий-павильонов, каждый из которых своей архитектурной формой выражает некоторый математический принцип. 
Идея проекта заключается в том, чтобы средствами архитектуры и других видов искусств – скульптуры, живописи, декоративного искусства – наглядно выразить математические идеи, сделав их таким образом доступными широкой публике. Внутреннее наполнение павильонов будет рассчитано на интерактивное взаимодействие посетителей, прежде всего молодежи, с физическими моделями и устройствами, что позволит им увидеть и осмыслить главные особенности основных разделов математики. 
Планировка парка будет выражать связь отдельных разделов математики между собой, учитывая особенности природного окружения и ландшафт местности. Связь с природой является важнейшей составляющей проекта, так как математика составляет квинтэссенцию природы, и эта идея также должна быть выражена наглядно. 
В основе конструктивного решения большинства павильонов парка предлагается использовать разработанные автором формообразующие структуры на основе топологических узлов и зацеплений. Одновременно они могут послужить и одним из основных экспонатов парка, так как сами являются наглядной и эффективной демонстрацией особенностей такого раздела современной математики как теория узлов. 

Архитектор Поль Андре: проекты для Китая 
Н.А. Коновалова 
канд. иск., уч. секр. НИИТИАГ 

В мировой архитектурно-строительной практике распространено приглашение ведущих архитекторов в различные страны для создания ключевых объектов. Что же получает страна, приглашая для возведения важнейших построек иностранных архитекторов? Чем иногда приходится жертвовать? 
Один из наиболее известных и востребованных в настоящее время архитекторов, Поль Андре, выиграл множество международных конкурсов и построил ряд крупных объектов за пределами Франции. В докладе речь пойдет о таких крупных работах мастера, как Большой национальный театр в Пекине, Центр восточной культуры в Шанхае, аэропорт в Шанхае. Эти объекты можно назвать визитной карточкой современного Китая. Они имеют ряд особенностей, характеризующих не только творческий подчерк автора, но обусловленных местом своего возведения, статусом, необходимостью символического насыщения. 

Контуры градостроительной концепции комфортной жилой среды 
Н.П. Крайняя 
канд. арх., зав. отд. НИИТИАГ РААСН 

Решение жилищной проблемы приобретает сегодня новую трактовку – от количественного обеспечения благоустроенным жильем к комфортному жилищу как достаточному по размерам и степени благоустройства и размещенному в благоприятной среде. 
Комфортная жилая среда становится своего рода градообразующим фактором, важнейшим средством в конкурентной борьбе городов за наиболее дееспособное население. При сегодняшних масштабах воздействия человеческой деятельности на среду обитания в городах, комфорт жилой среды определяется общим состоянием города, качеством пространственного устройства на всех уровнях его организации. 
После долгого перерыва отечественная градостроительная мысль начинает собираться вокруг новой парадигмы городского устройства. Один из ее главных стержней – усиление локальных начал в городском пространстве. Локализация сопровождается и уравновешивается развитием интегрирующих структур. Как пример, понимание необходимости перехода от моноцентрических к полицентрическим моделям городов, обеспечивающим локализацию жизнедеятельности населения мегаполисов вокруг нескольких городских ядер. Или, на другом полюсе, возрастающая роль первичного локуса – квартала периметральной застройки, способствующего становлению местных сообществ. 
Наблюдаемые тенденции приводят к гипотезе, состоящей в том, что процесс многоуровневой локализации-интеграции сопровождается существенными структурными сдвигами в системе функциональных, социально-поведенческих и морфологических взаимосвязей. Взамен советской нормативной модели иерархической соподчиненности структурных территориальных единиц (жилой район, микрорайон, жилая группа) с жестко привязанными к ним функциональными процессами, поведением населения, формой застройки приходит другая модель. Для нее характерно сочетание, с одной стороны, связанных между собой пространственных локусов разного ранга, с другой – зон дислокации трудовых, досуговых и др. интересов населения, имеющих подвижные (по отношению к локусам нижних рангов) контуры. Т.е. возникает образ крупно расчлененного города с множеством свободных взаимосвязей внутри каждой крупной части. 
Комфорт жилой среды складывается здесь из сочетания морфологической стабильности и экологической устойчивости среды с большим выбором занятий и услуг, визуальным разнообразием в широких, но доступных пределах. 

Жилая среда как объект моделирования. Канадская версия поисков «Нового урбанизма» (на примере Торонто) 
И.В. Кукина 
канд. арх., ст. н. с. НИИТИАГ РААСН, Красноярское представительство 

Торонто один из бурно развивающихся городов на востоке Канады, привлекающий огромное количество новых жителей ежегодно, поэтому проблема строительства новых жилищ не теряет остроты. Современная структура города позволяет легко прочитывать внедрение широко известных концепций устройства жилой среды, начиная от перенесения традиций, характерных для европейских стран, идей города-сада, соседств, многих других и заканчивая версией «нового урбанизма» в микрорайонах последних лет строительства. 
В Торонто, как и в любом другом городе Канады, разработка генерального плана опирается на американскую концепцию «нейборхудов». Однако архитектурные решения все же больше напоминают современные жилые районы в Европе с невероятным смешением северо-американских и европейских архитектурных типов жилья. Отдельный интерес представляет «комбинирование» стандартов проектирования «нейборхудов», «коммьюнити» и «микрорайонов» в связи с отказом от приоритета индивидуального домостроения в пользу высотных микрорайонов. 

Инновационные технологии в высотном строительстве XXI века 
М.Е. Маевская 
н. с. НИИТИАГ РААСН 

В докладе будут затронуты такие актуальные приемы в создании высотной архитектуры последних лет как компьютерное моделирование, определяющее новые горизонты возможностей для новых формообразований, биоморфизм и использование безотходных биотехнологий и новейших нанотехнологий при разработке высотных сооружений. На примерах проектов и отдельных построек последних лет будут рассмотрены принципы применения новых экологических стандартов, а также использование «умных» и интерактивных технологий как универсальных инструментов создания принципиально новых возможностей в возведении высотных зданий. 
Отдельное внимание в докладе будет уделено различным примерам строительства высотных сооружений на искусственно созданных островах и пространствах, отвоеванных у мирового океана. (Дубаи, Шанхай, и др.) А также вопросам оптимизации способов взаимодействия транспорта и вертикальных коммуникаций высотных зданий. Новые образцы вертикальных коммуникаций. (В том числе корейский и китайский опыт и д.р.) 

Внешняя оболочка здания. Развитие нестандартных функций оболочки 
С.В. Переслегин 
аспирант НИИТИАГ РААСН 

Доклад посвящен нестандартным функциям оболочки здания. Тому, как эти функции влияют на структуру и внешний облик оболочки, и, соответственно, на архитектурный образ здания. 
В начале доклада автор объясняет понятие внешней оболочки здания, как совокупность всех внешних ограждающих конструкций. 
Далее автор отделяет стандартные, традиционные функции оболочки, такие как пропускание света, защита от холода, жары и влаги, ограждение пространства, от нестандартных. 
Основная часть доклада посвящена нестандартным функциям оболочки здания. Каждая функция иллюстрируется конкретным реализованным примером. Автор выявляет около 10 нетрадиционных функций оболочки, таких как: передача информации, генерация солнечной энергии, вентиляция и кондиционирование здания, генерация ветровой энергии, собирание дождевой воды, выращивание растений, изменение формы здания, приспосабливаемость под окружающую среду, способность подстраиваться под внутренние потребности здания. В докладе показывается, каким образом каждая функция влияет на структуру оболочки. 
В завершении доклада перечисляются основные тенденции дальнейшего появления новых функций оболочки, связанные с изменениями энергетических и экологических потребностей и развитием технологий. Автор приводит примеры функций, появившихся уже в автомобильном дизайне, дизайне одежды, но не пришедших еще в архитектуру. 

Образ архитектора в современном кинематографе 
Г.А. Птичникова 
сов. РААСН, д. арх., проф. 

Как современное общество представляет себе профессию архитектора? Как средствами кинематографа отражается это восприятие, оценка, отношение к зодчим настоящего дня? Кто они – романтики или прагматики, государственные мужи, бизнесмены или слуги? Какие особые черты накладывает профессия архитектора на личность человека и каким образом это передается в кинообразах? Каким видится место и предназначение архитектора в будущем? 

Индивидуальность заказчика и ее влияние на архитектурное проектирование 
Пауль-Герхард Рее 
гл. арх. BPR (Штуттгард – Мюнхен), член IFMA 

Во время общения с клиентом, узнавая особенности его характера, архитектор может открыть для себя новые источники вдохновения для выработки профессионального языка в работе над зданиями так, чтобы архитектура стала выражением фундаментальных задач человечества. Доклад проиллюстрирован примерами из практики. 

Лодзь – развитие и обновление промышленного города 
докт. Л.М. Садовски, докт. А. Суморок 
PSOA, Academy of Fine Arts, Лодзь 

Несмотря на то, что история города Лодзь берет свое начало еще в XIV веке, по-настоящему он стал развиваться только с XIX столетия. Небольшой городок Лодзь был основан в 1423 г. В 1821 г., с началом индустриализации Царства Польского, Лодзи отвели роль одного из центров текстильной промышленности. Главной осью нового градостроительного плана становилась улица Пётрковска, которую с запада на восток пересекали другие улицы, образуя 14 кварталов. 
К 1884 г. город, население которого насчитывало 113146 жителей, стал одним из крупнейших промышленных центров Российской Империи. Кроме фабрик и роскошных особняков их владельцев в городе также строились кварталы жилых домов для сдачи внаем. Проекты для некоторых из них разрабатывались архитекторами, получившими образование в Санкт-Петербурге (Хиляры Маевский). После обретения Польшей независимости в 1918 г. в Лодзи стали появляться любопытные здания в стиле народной архитектуры, ар-деко и интернационального направления. В 1938 г. в городе проживало порядка 667000 человек. 
Лодзь оказалась одним из немногих польских городов, избежавших участи быть разрушенными в период Второй Мировой войны (1939-1945 гг.). В эпоху коммунистической Польской Народной Республики Лодзь по-прежнему являлась важным центром текстильной промышленности и вторым по величине городом страны. 1945-1956 гг. ознаменовались расцветом сталинской архитектуры и социалистического реализма (в польской интерпретации, под влиянием местных народных традиций). В 1960х, 1970х, 1980х гг. появились огромные районы с многотысячным населением, напоминающие города-спутники (Реткиня, Видзев Всхуд, Хойны, Радогощ). В 1980х численность населения Лодзи достигала 833000 человек (около 1 миллиона во всей агломерации). 
В 1989 г. вместе с падением коммунистического режима в городе закончилась эра текстильной промышленности. В 1990х гг. на фабриках остановилось производство, и в Лодзи возникла безработица, уровень которой стал одним из самых высоких в Польше. Число жителей постоянно уменьшалось, и сейчас в городе проживает порядка 737000 человек. 
По прошествии десяти лет упадка (1990-2000) городская политика стала меняться, сосредоточившись на обновлении экономики и переходе к постиндустриальной модели развития. Некоторые начинания возымели успех, другие так и не были доведены до конца, третьи все еще находятся в разработке. Главным достижением стало превращение огромного промышленного комплекса «Фабрика Познаньского» в культурно-торговый центр с магазинами, ресторанами, кинотеатрами, гостиницами и музеями. Обновление района Ксежи Млын предполагает создание новых жилищ для рабочих и дорогих квартир на территории бывшей ткацкой фабрики. Самой амбициозной задачей станет строительство культурного центра на месте главного железнодорожного вокзала и старейшей электростанции города. Согласно разработанному Робом Крие проекту, этот современный квартал с новыми музеями и подземной железнодорожной станцией должен будет изменить облик промышленной зоны в восточной части города. Главная идея проекта заключается в представлении культур четырех народов, исторически населявших Лодзь: поляков, немцев, евреев и русских. 
В наши дни Лодзь столкнулась с той же проблемой, что тридцать лет назад стояла перед городами Великобритании (Манчестер, Глазго) и США (Детройт). Мы надеемся, что, не повторяя чужих ошибок, мы сможем сделать Лодзь современным постиндустриальным городом, не упуская из виду его историю и традиции. 

Алехандро Аравена. Опыт проектирования социального жилья в Чили 
О.Н. Смирнова 
аспирант НИИТИАГ РААСН, архитектор-дизайнер 

Социальное жилье является одним из самых проблемных сегментов городской застройки. Средовое влияние дотируемого жилья на город нельзя недооценивать. Отрицательный результат незамедлительно сказывается на жизни не только людей, проживающих в данном типе жилья, но и на жителях района в котором подобная застройка появилась. 
Я предлагаю рассмотреть пример эффективного изменения статуса территории района в связи с застройкой неблагополучного квартала социальным жильем (Чили г. Икика). Успешный во всех отношениях проект принадлежит чилийскому архитектору Алехандро Аравене и возглавляемому им центру проектирования доступного жилья Elemental. Муниципалитетом г. Икика была поставлена сложная задача – добиться от жителей трущоб, расположенных в городском центре согласия на снос ветхого жилья и, как следствие, реабилитации деградирующей городской территории. Люди отказались переезжать в многоэтажный дом с квартирами по 36м2, а построить более комфортное жилье не позволял ограниченный бюджет. Аравена выбрал наиболее гуманный подход к решению проблемы, предоставил людям самим выбрать тип жилья из предложенных архитектором. В итоге был утвержден проект, предполагавший объединение блокированных домов – модулей площадью 36м2 с системой растущего дома. У жильцов появилась возможность увеличить имеющуюся площадь до 72м2 самостоятельно, что для бедняков, привыкших к самострою, привычное дело. В результате совместной работы архитектора и горожан был построен жилой комплекс, удовлетворивший всех участников проектного процесса. 
Проект Аравены - это победа гуманного подхода к проектированию. Изменение социального статуса территории и проживающих на ней жителей тому подтверждение. 
Внимание мировой архитектурной общественности и множество наград, полученных архитектором за проект социального жилья с предельно небольшим бюджетом, еще раз указывают на исключительную ценность подобных проектных решений. 
В связи с успехом на родине, Elemental получили заказ и в соседней Мексике, еще одно достижение Алехандро Аравены – архитектора гуманиста. 

Современная архитектура на бумажных денежных знаках стран Востока (2000-2010 гг.) 
С.А. Сухоруков 
к. и. н., доц., СПбГУП 

Современная архитектура на денежных знаках Востока явление чрезвычайно интересное. Многие города благодаря росту экономических показателей изменились за короткий промежуток времени, достигнув больших успехов в градостроительстве и архитектуре. Некоторые страны отразили рост городов в целом и архитектурные доминанты в частности на своих денежных знаках. На дирхемах ОАЭ показан вид Дубаи и отдельно взятые постройки (например, первый небоскреб, который появился там в 1979 г.). В Гонг-Конге кроме общих планов города показан Банк Китая, построенный знаменитым архитектором Й. Пейем, Культурный центр и т.д., в столице Малайзии Куала-Лумпуре – Башни Петронас. 
В Пекине к Олимпийским играм швейцарские архитекторы Жак Херцог и Пьер Мерон возвели национальный стадион. Постройка явилась не только стимулом для достижения высоких спортивных результатов, но и привлекла внимание своими техническими особенностями (например, особая конструкция балок, вид которых напоминает птичье гнездо). В результате ее изображение появилось на денежных знаках как Китая, так и Гонг-Конга. 
Культовые сооружение всегда были главной составляющей мусульманской архитектуры. На банкнотах отражены как новые идеи в архитектуре (мечеть Фейсала в Пакистане), так и постройка в классическом стиле (Исламский центр короля Ахмеда ал-Фатиха в Бахрейне). Вызывают интерес и другие постройки на денежных знаках: монумент Байтерек, созданный Норманом Фостером в Казахстане, мост Фахда – соединяющий Бахрейн и Саудовскую Аравию и некоторые другие сооружения. 
Таким образом, многие архитектурные памятники оказываются не только гордостью своих стран и памятниками мировой архитектуры, но, оказавшись на денежных знаках, и олицетворением тенденций развития национальных экономики и политики. 

Ментальные «регламенты» «искусства выживания» в современном городе 
Н.А. Унагаева 
доц. каф. градостроительства Института архитектуры и дизайна, Сибирский федеральный университет 

Во второй половине ХХ – начале XXI вв. формируется новый взгляд на проектирование градостроительных ландшафтов. Среда города рассматривается как культурный ландшафт – часть природного ландшафта и глобальной экосистемы, гармонично дополненная объемно-планировочными объектами ландшафтно-градостроительной и архитектурной деятельности, которые составляют с ней одно целое. 
Экосистемные концепции становятся сильными инструментами, не только меняющими мировоззрение специалистов, работающих в городе, но и требующими междисциплинарного комплексного взгляда на решение его проблем. Деградация социально-экономической структуры отдельных регионов наряду с вопросами рационального природопользования требуют особого взгляда на «искусство выживания» в урбанизированной среде. В этой связи в градостроительстве формируются ментальные «регламенты» проектирования, направленные на создание полноценного окружения человека. 
Эколого-средовой подход к проектированию включает восстановление культурной и сохранение биологической идентичности, создание ландшафта, способного восстановить естественные экосистемы, характерные для данного региона. Осознание необходимости рационального использования природных ресурсов ориентирует ландшафтных архитекторов на решение трех основных групп проблем: сохранение существующих естественных ландшафтов; широкого комплекса вопросов, связанных с ландшафтными преобразованиями; создание «искусственного» ландшафта на месте нарушенных территорий. Художественное осмысление экологических проблем выходит по своему назначению за традиционные рамки декоративного заполнения пространства. Объекты ландшафтной архитектуры стали восприниматься как объекты и искусства, и технологии, что отразилось на формировании современного образа города. 
Целостный взгляд и системное представление задач города, содержательный и «духовный» подход, основанный, в том числе на философии «глубокой экологии», помогают получить комплексное решение проблем градостроительной деятельности, что соответствует сложившемуся в современной проектной практике ландшафтному мировоззрению. 

Совершенствуя традиции: некоторые аспекты трансформации концепции микрорайона в XXI веке (на примере реконструкции и нового строительства микрорайонов Германии) 
И.Г. Федченко 
ассистент кафедры градостроительства, Сибирский федеральный университет 

Формирование среды жизнедеятельности человека, отвечающей требованиям физической комфортности, всесторонней безопасности, гуманности, а также социальной и экологической устойчивости остается одной из сложнейших задач развития общества. 
К началу ХХI века в среде микрорайонов сложился ряд функциональных, планировочных, социальных изменений, что свидетельствует о непредвиденной проектировщиками трансформации среды. 
Инструментарий концепций «обновления» немецких микрорайонов («Пролис», «Горбитц», Дрезден, «Матцан», «Хеленсхоф», Райникендорф, Берлин) базируется в первую очередь на взаимодействии социо- и урбоэкологических систем и опирается на пересмотр решения социальных и экономических проблем, назревших в среде микрорайонов за время их функционирования. 
Нарастает интеграция трудовой, образовательной, рекреационной деятельности в жилую среду. Микрорайон становится полифункциональным организмом, в границах которого сформирована коммерчески активная зона малого и среднего бизнеса, где преимущественно занято местное население. Изменяется структура обслуживания, наблюдается «периферийная децентрализация, что ведет к пересмотру сущности и содержания общественного центра, окраинных и хозяйственных функций. 
К началу XXI в. набирает силу эколого-средовой подход к проектированию, основанный на восстановлении культурной и сохранении биологической идентичности. 
В ряде проектов пространство микрорайона дифференцируется на кварталы-кластеры, что локализует среду обитания каждого, мотивируя к благоприятным соседским отношениям в особенном пространстве кластера, отличном от другого. В микрорайоне складывается определенный сценарий поведения за счет четкой иерархии «публичных» пространств на общественные, частные и персональные. 
В процесс развития микрорайонов на разных стадиях все активнее включается «основная движущая сила» – местное население. Социо-планирование базируется на принципах непрерывного сотрудничества в рамках общественно-частного партнерства. 
Таким образом, принципы совершенствования концепции микрорайона в ХХI веке заключаются: в пространственной адаптивности к изменяемым и вновь вводимым в жилую среду общественным и производственным функциям, их вариативности; «сообщности» в принятии решений, толерантности и доступности каждого жителя ко всем объектам и благам жилой среды: образовательным, рекреационным и др. 
Опыт функционирования ранее созданных микрорайонов свидетельствует о необходимости «междисциплинарного подхода», гибкого планирования жилой среды. Динамичность современных градостроительных процессов трансформации жилой среды требует их исследования и описания с целью возможного прогнозирования в строительстве современных микрорайонов и реконструкции существующих элементарных планировочных жилых единиц. 

Усложнение, движение и драматичность в современном архитектурном пространстве 
Л. Фиумара 
архитектор, член Швейцарского союза архитекторов и инженеров, секретарь IFMA, поч. проф. КНУСА 

Современное архитектурное пространство все больше отличается от классического из-за его сложности, из-за внесения элементов движения и драматической интеракции между формами. Причины такого развития можно найти в изменении потребностей и сознания человека, и также в распространении дигитальной технологии и виртуального мира. Намеки на это развитие можно найти в творчестве органических архитекторов независимо от технических факторов, а в связи с углубленным пониманием состояния современного сообщества. 

Полевая архитектура. У истоков второй волны 
Э.В. Хайман 
аспирант НИИТИАГ РААСН 

Архитектура по праву считается древнейшей из профессий. Но, несмотря на всю свою долгую историю, архитектор в своем творчестве использовал для своих строений не такое уж большое разнообразие средств и материалов. Не смотря на то традиционные ли это камень и дерево или современные пластики и композиты это всегда что-то твердое и неизменчивое создающие чёткие границы между средами. Архитектор собирает конструкции и объёмы, с помощью которых организует создаваемую им среду. Но все когда-нибудь, меняется. 
Ученые выделяют 6 технологических укладов, переход к последнему мы как раз и проживаем с вами, или согласно Элвину Тоффлеру существует 3 волны развития человечества – аграрная, индустриальная, постиндустриальная, и в последнюю волну мы сейчас погружаемся. Так же выделяют 6 технологических укладов т.е. совокупностей технологий, характерных для определенного уровня развития производства. Мы живем при возникновение 6-го технологического уклада который характеризуется развитием нанотехнологий, биотехнологий, компактной и сверхэффективной энергетики, робототехники, проектированием живого и т.д. 
Подобно этому можно говорить о том, что в развитие архитектуры мы присутствием при появлении гигантской новой волны, настолько гигантской, что она за всю историю архитектуры всего лишь вторая. Архитектура в этой волне оперирует не физическими границами, но полями. Главной особенностью поля является постоянные или переменные характеристики всех однородных элементов составляющих поле (в физике, например это все множество точек в пространстве). Что это за волна? Чем новая ситуация отличается от той, которая существует на протяжении тысяч лет деятельности архитектуры? Чем характеризуется и как может развиваться архитектура, основанная на полевых эффектах? 

Японские «постройки будущего» - глобальные идеи и современные реалии 
Г.В. Шевцова 
канд. арх., доц., Киевский нац. университет строительства и архитектуры 

Общие тенденции японской архитектуры второй половины ХХ -начала ХXI века привычно считаются передовыми. Ни для кого не секрет, что многие самые удачные примеры развития урбанистической среды и идеи в области проектирования отдельных зданий берут начало в архитектуре Японии и опираются на теоретические разработки в первую очередь, Кэндзо Тангэ, который планомерно приводил в жизнь политику так называемого «японского метаболизма» - создания городской среды с постоянной возможностью развития и трансформации. 

Успехи Японии в этой области поражают. Стоит хотя бы вспомнить идею создания намывного острова Одайба в Токио, а также изящество ее архитектурного претворения в жизнь. Однако, даже в Японии, на фоне ее заведомо нестандартных архитектурных идей и экспериментов, выделяются несколько особо удивительных, можно сказать, в какой-то мере даже курьезных примеров создания построек, выражающих в первую очередь философию своих создателей. В большинстве случаев, возникновение подобных проектов было связанно с идеями разработки принципиально иной, отличной от всего предыдущего архитектуры, «архитектуры будущего». 

Мы не претендуем на полноту представленных вариантов, однако приводим и анализируем несколько особо ярких примеров подобного явления. Наши выводы базируются на личном опыте осмотра, либо эксплуатации подобных зданий. К ним относятся постройки достаточно молодого архитектора Макото Сэй Ватанабе (в данном случае рассмотрены здания техникума Аояма-сеннмонгакко – 1990 г. и выхода С3 со станции метро Иидабаси, – 2000 г.), а также Капсульная башня Накагин: «жилой дом будущего» (1970-1972 гг.) архитектора Кисё Курокава. Все три постройки расположены в центре Токио. 
Архитектор Макото Сэй Ватанабэ позиционирует свои проекты как идею создания принципиально нового типа зданий на основе «гармонического упорядочения хаоса», что по его мнению, как нельзя более точно соответствует традициям существования японской городской среды как таковой. Саму идею можно признать весьма близкой к истине, однако, обследование двух построек Ватанабэ привело нас к мысли о том, что они не оправдывают собой декларированные идеи архитектора. А именно – идея «упорядочения хаоса» принимает здесь форму не более, чем попытки создания композиционно уравновешенного хаотичного скопления легких декоративных футуристических элементов на основе примитивной бетонной коробки. В случае техникума Аояма – это декоративное завершение здания разветвленной системой красных решетчатых трубок, шара и пр. элементов, имитирующих, очевидно, детали робототехники. В случае выхода со станции Иидабаси – это декоративный, «надетый» на глухую бетонную призму чехол из легких трубочек и пластичных мембран, создающий впечатление гигантских крыльев стрекозы, а также оформление интерьера эскалаторного зала с помощью легких подвесных конструкций потолка, напоминающих рыбацкие сети. Следует признать, что наблюдая издали, желательно с нескольких, четко выверенных точек, зритель и в самом деле в какой-то мере получает от здания декларированное автором впечатление «упорядоченного хаоса». Однако, в эксплуатации эти проекты себя не оправдывают, что особенно заметно в тесном и плохо приспособленном под учебное заведение, затемненном здании техникума Аояма. Таким образом, архитектура Макото Сей Ватанабе сводится лишь к внешнему декорированию бетонных коробок согласно идеям автора. При этом остаются в стороне такие, на наш взгляд, основополагающие качества архитектуры, как объемность композиции постройки, соответствие здания его основной функции и, что особо бросается в глаза – не достигается формирование комфортного для человека пространства. 
Пример капсульного жилого дома Кисё Курокавы, на наш взгляд, напротив, соответствует как всем изложенным выше требованиям, так и полностью выражает заложенную в него автором идею «жилища будущего», конечно в понимании своего времени. Этот дом был запроектирован как экспериментальная попытка создания «городского жилища будущего». При этом, каждая квартира была оформлена как оснащенная всем необходимым архитектурная капсула минимального, однако удобно организованного жилого пространства, а их совокупность составляет гармоничную объемно-пространственную композицию здания в целом. После возведения, экспериментальный дом предполагалось использовать под гостиницу. Однако, нашлось множество одиноких молодых людей, пожелавших арендовать там жилье. В этом качестве здание существует до сих пор, что, безусловно, подтверждает его практическое удобство и комфортность для психики человека. Таким образом, на конкретных примерах мы видим, что в рамках одной и той же системы, могут возникать абсолютно разные попытки воплощения в жизнь идей «архитектуры будущего». В свою очередь, каждый подобный эксперимент может приводить к разным результатам, как гармонизирующимся с современной жизнью, так и остающимся за ее бортом.
