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Бюст Андреа Палладио на постаменте с профилем Афины Паллады и аллегорической фигурой Архитектуры, оглядывающейся на античные руины. 
Гравюра второй половины XVIII века.
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500-летний юбилей Андреа Палладио

В 2008 году по решению ЮНЕСКО весь мир отмечает 500-летие со дня рождения Андреа Палладио.

Среди великих архитекторов, когда-либо строивших на нашей планете, историческая судьба мастера из Виченцы – Андреа Палладио – совершенно уникальна. Он не только завершил своим творчеством ход зодчества Ренессанса, не только стал одним из главных основателей классицизма в мировой архитектуре, Палладио своим личным художественным вкладом оказал большее влияние на развитие строительного искусство, чем прочие великие зодчие в истории человечества. Никем столько не восхищались и никому не подражали в течение стольких эпох – от XVI столетия до современности – практически на всех континентах и в большинстве стран мира, правда, в разное время и в различной степени. Архитектура ни одной европейской страны, а также Соединенных Штатов Америки, Индии, Австралии, Южной Африки, не избежала воздействия творческих идей Андреа Палладио. Для Европы его имя особенно значимо, мастера по праву можно причислить к числу главных создателей европейской цивилизации, ее жизненной среды. 

Русская архитектура встретилась с наследием Палладио во время петровских преобразований, когда были сделаны первые рукописные переводы его «Четырех книг об архитектуре». В течение XVIII и XIX веков в России идеи мастера из Виченцы осуществлялись в многоплановом пересечении различных интерпретаций палладианства, – как рожденных непосредственными впечатлениями  зодчих, строивших в нашей стране, от произведений Палладио и его книг, так и благодаря контактам очень различных прочтений его наследия в английской, французской, итальянской и немецкой национальных традициях. Николай Александрович Львов, Джакомо Кваренги, Чарлз Камерон и многие другие российские зодчие происходившие из различных сословий и стран, создали необыкновенное богатство, разнообразие и творческую насыщенность российского палладианства эпох Екатерины II и Александра I.

Увлечение Палладио в России ХХ столетия представляет собой выдающееся и уникальное явление в мировой архитектуре этого века. Вспыхнувшая в его начале, в последние годы перед Первой мировой войной, в Петербурге и Москве, настоящая «палладианская страсть» пережила великую эпоху русского авангарда, сумев в некоторых поразительных произведениях с ним соединиться, и вновь разгорелась в полной мере в эпоху замечательного по своим художественным достоинствам советского классицизма, особенно благодаря достижениям Ивана Владиславовича Жолтовского. Страсть эту не истребила индустриальная типовая архитектура второй половины ХХ века, и сегодня вновь наследие Палладио увлекает целый ряд российских архитекторов, и хочется отметить, что в теперешнем отечественном палладианстве художественное начало оказывается сильнее, чем в подобных течениях в архитектуре европейских стран или США.

Несомненно, празднование 500-летнего юбилея Палладио является существенным событием как для международного архитектурного и искусствоведческого сообщества, так и для российских зодчих и историков искусства. Основные торжества 2008 года прошли на Севере Ита-лии – целая серия конференций, выставок, семинаров: в Виченце, Вероне, Падуе, Венеции, Бергамо,- и в других итальянских городах: Риме, Флоренции, Пизе при координации Фонда Андреа Палладио в Виченце и его Международного ученого совета под председательством профессора Ховарда Бёрнса. Практически все европейские страны создали свои программы празднования юбилея Палладио. Среди них особо заметную роль играет подготовка грандиозной выставки в залах Королевской академии в Лондоне, где впервые предполагается собрать весь корпус сохранившихся подлинных чертежей великого мастера, большинство из которых было найдено в Италии британскими коллекционерами XVII-XVIII веков и хранится в музеях и частных собраниях Англии.  

500-летний юбилей Андреа Палладио будет отмечен в России крупной конференцией, с инициативой проведения которой выступили Отдел архитектуры и монументального искусства НИИ истории и теории изобразительного искусства Российской академии художеств и кафедра Истории архитектуры и градостроительства Московского архитектурного института. Организаторами конференции выступили Российская академия художеств и Российская академия архитектуры и строительных наук, Московский архитектурный институт, НИИ истории и теории изобразительного искусства РАХ и НИИ истории и теории архитектуры и градостроительства РААСН при участии многих российских образовательных, научных, музейных учреждений. Проведение конференции было поддержано ЮНЕСКО и Фондом Андреа Палладио в Виченце и вошло в международную программу палладианских торжеств 2008 года.

Председатель Оргкомитета

Академик РАХ и РААСН

Д.О. Швидковский

The 500th anniversary of Andrea Palladio.

In the year 2008 by the decision of UNESCO the whole world comme[image: image1.png]


morates the 500th anniversary of Andrea Palladio.

Amongst the great architects that have ever built on earth, the historical destiny of the master from Vicenza – Andrea Palladio – is the most unique. He had not only finished the course of Renaissance architecture by his work and became one of the most important founders of classicism in the world of architecture but also with his own artistic contribution Palladio influenced the development of the science of constructions more than other great architects in the  history of humanity. Nobody was so admired and so imitated during so many ages – from the 16th century till our days – almost on every continent and in almost every country in the world, but in different times and in various degrees. The architecture of all European countries, of the United States of America, India, Australia and South Africa did not avoid the influence of the creative ideas of Andrea Palladio. His name is especially significant for Europe and can truly be considered as one of the creators of European civilization and living environment.

Russian architecture faced The Palladio heritage during the reforms of Peter I, when the first translations of his “Four books about the architecture” were printed. During the 18th and 19th centuries in Russia the ideas of the master from Vicenza were realized in multidimensional intersections of different interpretations of Palladianism, both born by direct impressions of Palladio’s works and books of architects that were building in our country. and thanks to different interpretations of his heritage in English, French, Italian and German national traditions. Nikolay Lvov, Giacomo Quarenghi, Charles Cameron and many other Russian architects of different origins created unusual fertility, variety and creative saturation of Russian Palladianism of the ages of Ekaterina II and Alexander I.

Interest in Palladio in Russia in 20th century is an outstanding and unique event in the world of architecture of that time. Real “Palladian passion” that broke out in the beginning of the century, in the last years before World War I, in Saint-Petersburg and Moscow, survived the great epoch of Russian avant-garde, managing to join it in some amazing works, and again run high in the epoch of soviet classicism - known for it’s remarkable artistic values - especially by the achievements of Ivan Zholtovskiy. It was not destroyed by the industrial typical architecture of the second half of the 20th century. Today Palladian heritage interests a number of Russian architects, and it must be said that the artistic basis appeared to be stronger in today’s Russian Palladianism than in the same matters in European and American architecture.

There is no doubt that the commemoration of the 500th anniversary of Andrea Palladio is an essential event both for the international community of architects and art critics and for Russian architects and art historians. The main celebrations of 2008 took place in the northern part of Italy – a series of conferences, exhibitions and seminars – in Vicenza, Verona, Padua, Venice, Bergamo and other Italian towns: Rome, Florence and Pisa. They were coordinated by the Andrea Palladio Foundation in Vicenza and its international scientific council under the chairmanship of Howard Burns. Almost every European country created its own program of the Palladio anniversary celebration. Among them, the main role plays the preparation of the great exhibition in the halls of the Royal academy in London, where they were supposed to collect all of the surviving original works of the great master. Most of them were found in Italy by British collectors of 17th -18th  centuries and are kept in the museums and private collections in England. 

The 500th anniversary of Andrea Palladio will be celebrated in Russia with a large conference. The initiation of holding this conference was launched by the Department of Architecture and Monumental Art of the Research Institute of Theory and History of Fine Arts of the Russian Academy of Arts and the Department of History of Architecture and Town-planning of Moscow Institute of Architecture. Organizers of the conference are the Russian Academy of Arts, Russian Academy of Architecture and Constructional Sciences, Moscow Institute of Architecture, Research Institute of Theory and History of Fine Arts of the RAA, Research Institute of Theory and History of Architecture and Town-planning of the RAACS with the participation of many Russian educational, scientific and museum institutions. Carrying out of the conference was supported by the UNESCO and Andrea Palladio Foundation in Vicenza and became a part of international program of the Palladian celebrations 2008.







Chairman of the Organizing Committee







Academician of RAA and RAACS







Dmitry Shvidkovsky

Программа конференции
3 декабря 2008, Российская академия художеств
 (Пречистенка, 21; Белый зал)
Приветствие участникам конференции президента Российской академии художеств З.К. Церетели.

Вступительное слово:  Д.О. Швидковский (РАХ, РААСН, МАРХИ).

· Творчество Андреа Палладио и палладианские традиции в западноевропейской архитектуре

И.А. Бондаренко (РААСН, НИИТАГ). О палладианском принципе соответствия частей целому.

Е. Игошина (ГИИ, Библиотека иностранной литературы). А. Палладио и декораторы его вилл.

В.Д. Дажина (МГУ). От Возрождения к барокко. Проблема эволюции  центрической базилики в творчестве Андреа Палладио.

И.И. Тучков (МГУ). «Храм мира»: вилла Ротонда в Виченце.

И.Е. Путятин (МАРХИ, НИИ РАХ). К генезису и смыслам Темпьетто Барбаро.

Д.Б. Бархин. Декоративное убранство церквей Венеции: от Палладио до барокко.

А.В. Радзюкевич (Новосибирская гос. архитектурно-художественная академия). Пропорционально-метрологические и масштабные особенности чертежей Андреа Палладио. 

А.Д. Бархин (НИИТАГ РААСН). Фасады церквей Палладио и их наследие.

Ю.Е. Ревзина (НИИ РАХ). «Идея всеобщей архитектуры» Винченцо
 Скамоцци, или о чём умолчал Андреа Палладио.

Е.А. Ефимова (МГУ). Профессиональное образование архитектора в XVI веке: Андреа Палладио и Филибер Делорм.

Н.О. Душкина (МАРХИ). Английский Бат - город эпохи Просвещения. 

О.А. Ногтева (МАРХИ). О возможных влияниях палладианской традиции в проекте Хуана де Эррера собора в Вальядолиде. 

- Концерт-доклад «Фортепьянная музыка круга русских палладианцев»     
                                    Исполнитель – И.Е. Путятин

4 декабря 2008, Российская академия архитектуры 
и строительных наук
 (Большая Дмитровка, 24; Зал заседаний учёного совета)
Приветствие участникам конференции президента Российской академии архитектуры и строительных наук А.П. Кудрявцева

· Палладианство в русской архитектуре эпохи Просвещения, охрана и реставрация памятников русского палладианства
Д.О. Швидковский (РАХ, РААСН, МАРХИ). Чарлз Камерон и европейское палладианство.

А.А. Аронова (РГГУ). Отношение к наследию Палладио в русской архитектурной практике первой трети XVIII века.
А.Б. Никитина («Общество Н.А. Львова», Санкт-Петербург). Крупнейшие палладианцы русского Просвещения.

Е.Б. Иванова (НИМ РАХ). Издания Палладио в библиотеке Императорской академии художеств в XIX веке.

И.Н. Слюнькова (НИИ РАХ). А. Палладио и тема ротонды в русской архитектуре классицизма.

М.В. Нащокина (НИИТАГ РААСН). К истории развития палладианской виллы в России.

Л.А. Перфильева (ОИРУ). «Храмовидный» дом Н.А. Львова и А.Н. Воронихина в контексте традиций европейского палладианства.

П.В. Панухин (МАРХИ). Приватные «палладианские» опыты И.В. Еготова и Р.Р. Казакова в подмосковсной усадьбе князя М.М. Голицына Влахернское периода 1780-1810-х годов.

И.Е. Путятин (МАРХИ, НИИ РАХ). Усадьба Никольское-Черенчицы: художественные образы и идеи.

И.В.Калугина  (ЦНРПМ), А. А. Глухих (ЦНРПМ),   Исследования и реставрация усадьбы Знаменское-Раёк.

Е. Орехова (ГЭ). Проекты Джакомо Кваренги для Мальтийской капеллы в Санкт-Петербурге. 
А.В. Чекмарёв (НИИТАГ РААСН, ОИРУ). Интерпретация образцов Палладио в архитектуре двухколоколенных церквей Д. Кваренги и 
Н. Львова.

Ю.А. Лифшиц (Киев). Опыт исторического исследования и атрибуции дворца К. Разумовского в Батурине (архит. Ч. Камерон).

А.Л. Борина (РГГУ). Палладианские мотивы в работах архитекторов московской школы 1789-1800-х гг. (Казаков, Еготов и др.).

Г.Г. Нугманова (НИИТАГ РААСН). Богородицкий монастырь в Казани: от средневековья к классицистическому ансамблю.

5 декабря 2008, Московский архитектурный институт 
(Рождественка, 11; Красный зал)

 Х. Бёрнс (президент Фонда А. Палладио в Виченце) К российским коллегам – исследователям творчества Палладио.

· Пути палладианства в XX веке и идеи Палладио в современной архитектуре

Т.Г. Малинина (НИИ РАХ). Палладианские аллюзии в творчестве 
Ле Корбюзье: виллы 1920-х.

Н.А. Коновалова (НИИТАГ). Освоение европейских классических традиций в Японии.

Г.В. Есаулов (РААСН, МАРХИ). Традиции классицизма в архитектуре Юга России (XVIII – начало XX века)

В.И. Локтев (МАРХИ). Советское палладианство 1930-1950 годы.

Н.С. Степанян (НИИ РАХ). Идеи Палладио и советская архитектура: Александр Таманян.
М.В. Шубенков (РААСН, МАРХИ) А. Палладио - новатор современной архитектуры
М.А. Филиппов. Попытка продолжения палладианских традиций в русской архитектуре и изобразительном искусстве (на примере творческой работы мастерской Михаила Филиппова).

В.Б. Бесолов (РААСН). Андреа Палладио как творческая личность и художественная константа мировой архитектуры (XVI-XX веков).

-    Дискуссия (в зале заседаний учёного совета)

· «Музыка и танцы эпохи Палладио» – Концерт ансамбля «Академия старинного танца» (в Красном зале МАРХИ). Художественный руководитель Наталья Кайдановская (факультет Исторического и современного исполнительского искусства Московской консерватории)
· Торжественное завершение конференции 

Program of the conference

December 3,2008, Russian Academy of Arts

(Prechistenka st., 21, White Hall)

Greeting of participants of the conference by the president of Russian Academy of Arts Z. K. Tzereteli.

D.O. Svidkovsky (RAFA, RAACS, MARKHI). Opening speech.

- A. Palladio creative work and Palladian traditions in the west-european architecture
 I.A. Bondarenko (RAACS, RITAT) - About the Palladian principals of the accordance with the whole.

E. Igoshina (SIAS, Library of international literature) - A. Palladio and the decorators of his villas.

V.D. Dazhina (MSU). - From the Renaissance to Baroque. The problem of the evolution of the centric basilica in Palladio’s creative work.

I.I. Tuchkov (MSU). - “Temple of the world”: villa Rotunda in Vicenza.

I.E. Putiatin (MARKHI, RI RAFA). - To the genesis and meanings of Tempietto Barbaro.

D.B. Barhin. - Decorative dressing of the churches of Venice: from Palladio to Baroque

A.V. Radzukevich - (Novosibirsk state academy of architecture and art). Proportional-metrological and scale features of drawings of A. Paladio

A.D. Barhin (RITAT). - Foresides of Palladio’s churches and their heritage.

U.E. Revzina (RI RAFA). - “About the idea of the universal architecture” Vincenzo Scamozzi or what Palladio was silent about.

E.A. Efimova (MSU). - Professional education of an architect in the 16 century: Andrea Palladio and Philibert Delorme
N.O. Dushkina (MARKHI). - English Bath – the town of the epoch of Enlightenment.

O.A. Nogteva (MARKHI) - About the possible influence of the Palladian traditions in the design of cathedral in Valladolid by Juan de Herrera. 

- Concert: “Piano music in the Russian Palladian circle” . Ilia Putiatin, piano.

December 4, 2008. Russian Academy of Architecture 
and Constructional Sciences.

(Bolshaya Dmitrovka st., 24, the hall of the institute senate)

Greeting of participants of the conference by the president of Architecture and Constructional Sciences A. P. Kudriavtsev.

- Palladianism in the Russian architecture of the epoch of Enlightenment, preservation and restoration of the monuments of Russian Palladianism
D.O. Svidkovsky (RAA, RAACS, MARKHI) - Ch. Cameron and European Palladianism.

A.A. Aronova (RSUH) - Attitude to a Palladio’s heritage in the Russian architectural practice in the first third of the 18th century.

A.B. Nikitina (“N.A. Lvov community” Saint-Petersburg) - First rate paladianists of Russian Enlightenment.

E.B. Ivanova (RM RAFA) - Palladio’s publications in the Imperial Academy of Arts in the 19th century.

I.N. Sliunkova (RI RAFA) - A. Palladio and rotunda theme in the Russian architecture of classicism. 

M.V. Nashokina (RITAT) - To the history of the development of Palladian villa in Russia.

L.A. Perfilieva (SSRE) - “Temple-shaped” house of N.A. Lvov and 
A.N. Voronokhin in the context of European Palladianism tradition.

P.V. Panukhin (MARKHI) - Private “Palladian”  experiments of E.V. Igotov and R.R. Kazakov in the near Moscow estate of the prince 
M.M. Golitsin  - Vlahernskoe- of the period of 1780s and 1810s.

I.E. Putiatin (MARKHI, RI RAFA) - Nikolskoe – Cherenchitsi estate: artistic images and ideas.

I.V. Kalugina, (CSRPW), A.A. Glukshiksh (CSRPW). - Research and restoration of the Znamenskoe-Raek estate.

E. Orekhova (Hermitage) - Giacomo Quarenghi’s projects for the Maltese chapel in Saint-Petersburg

A.V. Chekmariov (RITAT, SSRE) - Interpretation of Palladio’s images in the architecture of the churches with two belfries of G. Quarenghi and
 N. Lvov.

U.A. Lifshic (Kiev) - Experience of historical research and attribution of 
K. Razumovskiy’s palace in Baturin (arch. Ch. Cameron)

A.L. Borina (RSUH) - Palladian motifs in the works of architects of Moscow school 1789-1800 (Kazakov, Egorov et al.)

G.G. Nugmanova (RITAT) - The Virgin Monastery in Kazan: from the Middle Ages to classical ensemble

December 5, 2008. Moscow Institute of Architecture.

(Rozhdestvenka St., 11, Red hall)

H. Burns (president A. Palladio Foundation in Vichenza) To the Russian colleagues – Palladio researchers.

- Palladianism ways in the 20th century and Palladio’s ideas in the modern architecture

T.G. Malinina (RI RAA) - Palladian allusions in the work of Le Corbusier: villas of 1920s.

N.A. Konovalova (RITAT) - Mastering of the classical European traditions in Japan.

G.V. Esaulov (RAACS, MARKHI) - Classicism traditions in the architecture of south Russia.

V.I. Loktev (MARKHI) - Soviet Palladianism 1930-1950.

N.S. Stepanian (RI RAA) - Palladio’s ideas and the soviet architecture: Alexander Tamanian

M.V. Shubenkov (RAACS, MARKHI)- A. Palladio – a pioneer of modern architecture
M. Filippov - An effort to continue Palladian traditions in Russian architecture and fine arts (on example of the works of the studio)

V.B. Besolov (Vladikavkaz) - Andrea Palladio as a creative personality and artistic constant of world architecture (16th-20th centuries).

· DISCUSSION (the hall of the institute senate)

· “Music and dances of the Palladio’s epoch” – concert of the “Academy of antique dances” ensemble (Red hall MARKHI). Creative director Natalia Kaidanovskaya (Faculty of the Historical and modern performing arts, Moscow conservatoire).

· Ceremonial ending of the conference.

Тезисы докладов

В.Б. Бесолов

Андреа Палладио как творческая и художественная константа мировой архитектуры (XVI–XX вв.)

Архитектура Италии эпохи Возрождения начинается и завершается двумя универсальными личностями – Филиппо Брунеллески (1377–1446 годов) и Андреа Палладио (1508–1580 годов), творческое и теоретическое наследие которых нередко становятся предметом страстных суждений, пылких дебатов и дискуссий, отличающихся полемическим накалом. Это не удивительно, ибо они и другие ведущие зодчие эпохи гуманизма в равной степени были мастерами, учеными, изобретателями и новаторами высокого созидательного потенциала. 

Андреа Палладио, как один из крупнейших мастеров архитектуры эпохи позднего итальянского Возрождения, является автором архитектурных творений большого исторического, социального и художественного значения. Но, наряду с созданием оригинальных по плановой композиции и пространственной структуре зданий, он одновременно подготовил обстоятельный теоретический трактат «Четыре книги по архитектуре», вышедший первым изданием «in folio» в апреле 1570 года. Именно творческие произведения и теоретические сочинения Андреа Палладио стали заметным профессиональным явлением в художественной жизни Италии середины и, особенно, второй половины  XVI века и, более того, творческие принципы зодчего непрерывно воплощаются уже на протяжении всех последующих столетий как в России и других странах Европы, так и Америки.

Весь парадокс состоит в том, что с конца XVI века не увядает профессиональный интерес к зодчему и гуманисту, который является одной из вершин архитектурного процесса эпохи Возрождения. По всей вероятности причины, столь длительного существования необычайного интереса к Андреа Палладио и бессмертности творческих идей и теоретических мыслей зодчего таятся в самой эпохе итальянского Возрождения, которая на восходе, в зените и на закате ореола славы и высокого гуманизма, порождала Человека как творческую личность, по преимуществу художественно-творческую, умеющую пространственно мыслить, тектонически созидать и эстетически созерцать и, вместе с тем, проектировать и строить свои здания так, чтобы они пробуждали эстетический восторг и художественное любование. Кстати, это и было одним из символов новой, ренессансной эпохи.

В архитектурных творениях Андреа Палладио, воплотивших силу мысли, страсти и характера, отображено сугубо индивидуальное истолкование плановой композиции, пространственной структуры, художественной гармонии, на них спроецирована личность их создателя. Они являются показателем субъективного эстетического облика, предельно выразительного художественного образа и свидетельством воплощения материально-личностной основы архитектуры Италии эпохи Возрождения.

Как мастер архитектуры, Андреа Палладио упорным творческим трудом настойчиво добивался органической связи фасада палаццо с его планом, а всего здания в целом – с городской застройкой. В величавых дворцовых, а позже, и церковных, зданиях зодчий часто применяет т.н. большой ордер, охватывающий несколько этажей и отличающийся гипертрофированным масштабом, но при этом каждый пролет которого развивает мотив римско-триумфальной арки, римского величия и монументальности.

Концепция создания раскрепощенной, классически ясной и открытой архитектуры, гармонически сливающейся с окружающей средой, отчетливо проявилась в виллах Андреа Палладио, а особенно наглядно в самой известной из его построек – вилле Капра или «Ротонда», близ Виченцы (1551-1567 гг., окончена в 1580-1591 гг. его продолжателем и, возможно, учеником архитектором Винченцо Скамоцци), и с особой силой воплотилась в вилле Бабаро-Вольпи в Мазере, близ Тревизо (1560-1570 гг.), в которой идеи Даниеле Барбаро и Андреа Палладио материализовались в математически точном и ясном виде.

Помимо многочисленных дворцов и вилл, построенных им для вичентийской знати, Андреа Палладио получает заказы и возводит в Венеции монастырь Карита и ряд церквей, – как, например, Сан-Джорджо Маджоре (1565-1580 гг.) и Иль Реденторе (1576-1592 гг.).

Как теоретик архитектуры, Андреа Палладио подготовил и издал оригинальный альбом-путеводитель «Римские древности»(1554г.,1565г.), основной труд – трактат «Четыре книги об архитектуре» (1570-1581 гг.), в котором истолковал в ренессансном духе М.П. Витрувия, а также «Комментарии к Полибию» (не сохранились) и «Комментарии к Юлию Цезарю» (1575 г.).

Для профессионального роста и развития Андреа Палладио огромное значение имели поездки в Верону, Рим (совершенные трижды с 1541 по 1547 гг. вместе с наставником-гуманистом Дж. Дж. Триссино, а в 1550 и 1554 гг. совместно со своим другом и коллегой Даниеле Барбаро), Сплит (Хорватия) и Ним (Франция), где он тщательно обследовал памятники античной архитектуры. Андреа Палладио, отличающийся блестящей образованностью и прекрасным знанием античных авторов, после посещения величественных руин городов римской античности становится знатоком архитектурного наследия Древнего Рима и римских провинций.

Разумеется, самостоятельное натурное обследование памятников античной архитектуры помогло ему в постижении творческих тайн и секретов композиционного мастерства древнеримских зодчих и способствовало более глубокому осмыслению теоретического наследия античных философов, ученых и зодчих, прежде всего трактата древнеримского архитектора и инженера М.П. Витрувия.

Невольно возникает вопрос: почему воздействие творческого и теоретического наследия Андреа Палладио не то что не убывает в пространственно-временном континууме, как это обычно происходит, а вопреки законам естества становится более востребованным и действенным, влияющим на сознание зодчих России, многих других стран Европы и Америки во все последующие эпохи? Потому, что это наследие, имманентная суть которого составляет семантическую и символическую основу ренессансного архитектурного койне, обладает особой силой притяжения профессионального взора и внимания многих поколений зодчих, начиная с эпохи маньеризма и завершая эпохой постмодернизма. По всей вероятности, это наследие обладает особым магнетизмом, потому что оно подобно божественному творению, состоит из универсальных, почти идеальных архитектурных организмов, или же потому, что в их плоти, материально-личностной основе пульсирует палладианский дух.

Начиная с периода творческой деятельности Винченцо Скамоцци и, особенно, во времена расцвета классицизма и ампира, ретроспективизма, неоклассики, преимущественно неоренессанса, и освоения классического творческого наследия (1930–1950-е гг.), в архитектуре Англии, Франции, Голландии, Германии, США и России успешно творили последователи, поклонники и почитатели наследия Андреа Палладио. Среди идеологов и приверженцев бессмертного наследия великого итальянца были: англичане Иниго Джонс (1573-1652 гг.) – автор изданных в 1715 году комментариев к знаменитому трактату и Р. Бойл – лорд Бëрлингтон – собиратель, хранитель и издатель (1730-1732 гг.) уникальных художественно-графических работ, а также россиянин Н.А. Львов (1751-1803 гг.) – автор перевода, предисловия и примечаний к первой книге трактата, изданного в 1798 году. А в минувшем столетии ведущим знатоком и ценителем ренессансного гения был самый ортодоксальный неоклассицист Иван Владиславович Жолтовский (1867-1959) – автор изданного в 1936, повторно в 1938 и факсимильно в 1989 годах первого полного перевода трактата с краткими комментариями, владелец и хранитель личного оригинального экземпляра ренессансного трактата с маргиналиями, которые, судя по почерку, принадлежали самому автору - Андреа Палладио.

Последователи не только досконально осмысливали архитектурно-теоретический трактат, но и обстоятельно обследовали (натурные обмеры, зарисовки, описания) архитектурно-творческое наследие Андреа Палладио во время своих путешествий по Италии с целью постижения тайн творческого мастерства и благородного духа античных и ренессансных зодчих и освоения классической константы мирового художественного процесса – архитектурного феномена эпохи Возрождения, которое вошло в отечественное архитектуроведение как понятие «палладианство», а в зарубежное – «палладианизм».

Как представитель славной плеяды вичентийских и венецианских гуманистов и личность, обладающая ренессансным стилем мышления, Андреа Палладио достиг значительных научных и творческих высот в интеллектуальной жизни обновляемой Италии и, тем самым, стал недосягаемой вершиной архитектуры эпохи Позднего Возрождения и медиумом нового и новейшего времени – последующих четырех столетий мирового архитектурного процесса.

И.А. Бондаренко

О палладианском принципе соответствия частей целому

Принцип строгого соответствия частей целому анализируется в сопоставлении с противоположной ему средневековой традицией. В первом случае здание мыслилось как одно монолитное целое, составленное из необходимых и неотъемлемых частей, а во втором – как множественное, полифоническое целое, совокупность элементов, имеющих относительную самостоятельность, допускающих и прибавления, и убавления. Этот второй принцип относительной гармонии оказался актуальным и в новейшее время, хотя в нем теперь потеряна ясность цели восхождения от множественного к единому. 

Принцип соответствия частей целому, однако, нельзя трактовать однозначно. Единение частей могло быть очень мягким, ненасильственным, а могло строиться на приемах контрастности, на острых и даже вычурных композиционных решениях. Линию барокко надо относить сюда, а значит не к средневековой иерархической полифоничности, но именно к абсолютистскому пониманию композиционно-стилистического единства и гармонии.  А. Палладио последовательно и вдохновенно служил идеалам абсолютной гармонии, но он отмежевался от маньеристического и барочного волюнтаризма. В его произведениях единение частей между собой и с целым отличалось особой органичностью, т.е. как бы добровольностью, непротиворечивостью, взаимной притягательностью. Это можно назвать единством без борьбы противоположностей, единством, построенным на внутреннем родстве и любви, т.е. гармонией высшего порядка. Тем самым палладианское направление оказывается все же преемственно связанным со средневековым пониманием идеалов божественной гармонии. В этом состоит его существенное  отличие от направлений маньеризма, барокко, а тем более авангарда с их извечным субъективизмом. В таком истовом служении объективным законам гармонии, наверное, и кроится секрет удивительной влиятельности и немеркнущей славы А. Палладио.

А. Палладио дал нам выдающиеся образцы служения идеалам абсолютной гармонии. И в этом секрет величия и неиссякаемой красоты его архитектурных произведений.

                                              В.Д. Дажина 
От Возрождения к барокко. Проблема эволюции центрической базилики в творчестве А. Палладио

В докладе затронуты проблемы соотношения базиликального и центрического планов в культовой архитектуре Палладио, сыгравшей  важнейшую роль в эволюции типологии купольной базилики в момент перехода от Возрождения к барокко. Помимо собственно архитектурных проблем затронуты проблемы соотношения требований богослужебной практики, закрепленных постановлениями Тридентского собора, и  церковной архитектуры барокко.

Г.В. Есаулов

Традиции Классицизма в архитектуре Юга России 
(XVIII–начало XX веков)

Традиции ренессансной архитектуры и принципы интерпретации форм античного зодчества, получившие целостное воплощение в творчестве А. Палладио, в значительной мере определили облик архитектурной среды, формировавшейся в XVIII–начале XX веков на Юге России в пространстве культуры классицизма, а в завершение – неоклассицизма 1910-х годов. В XVIII веке в архитектуре Юга России ярко и наглядно проявляется развитие двух направлений: школ народного зодчества (традиционных для региона) и творчества зодчих в рамках процессов стилеобразования, происходящих в архитектуре центральной России и других государств Европы. Произведения этого времени становятся «генетической базой» городской застройки, реализуемой по генеральным планам городов в Предкавказье и Нижнем Дону с участием И.Е. Старова и других мастеров.

Особое влияние на формирование облика городов оказывают образцовые проекты в стилистике ордерной архитектуры. Становящиеся контекстом, они способствуют естественности вхождения классических построек, прежде всего зданий администрации и храмов, в среду городов. Облик Ставрополя 1830-х  отмечен симметрией форм и строгой ритмикой классицизма, подчеркнутой живописностью рельефа. Дом атамана Ф. Бурсака в Екатеринодаре (нач. XIX в.) украшен портиком с деревянными колоннами. Восьмиколонный портик коринфского ордера выделяет дом дворянского собрания в Таганроге (архит. П.М. Петров). Столичность Новочеркасска утверждают классические формы зданий Областных присутственных мест, арсенала, войсковой канцелярии и др.

Ярким явлением в распространении классицизма стала деятельность Д. и Д. Бернардацци в городах Кавказских Минеральных вод.

Символами российской государственности в городах края стали монументальные триумфальные арки в Екатеринограде (1780-е гг.), Новочеркасске (А.И. Руска, 1817 г.), Ставрополе (1847 г.).

Характерными примерами архитектуры классицизма явились ансамбль монастыря Сурб-Хач в Нахичевни-на-Дону и церковь во имя Покрова Пресвятой Богородицы в Тамани.

На протяжении XVIII–XIX веков Екатериноград, Владикавказ, Ставрополь, Кизляр, Георгиевск, Екатеринодар, Моздок, Новороссийск, 
Новочеркасск выполняют различного масштаба административно-управленческие «столичные» функции. Это способствует привлечению в города архитекторов, строителей, инженеров и других специалистов для обеспечения деятельности столичных центров соответствующими постройками. Работающие в стиле классицизма, мастера привносят его образы в формирование облика городов. Так, на Юге традиции ренессансной архитектуры, в том числе творчества А. Палладио (например, в работах И.Е. Старова), получают свое опосредованное  воплощение.

Неоклассицизм, пришедший на Юг в 1910-е годы, во многом стал реминисценцией образов и принципов палладианства, наполненного новейшими технологическими функциями (например, банк, лечебница, институт). Наиболее значительными произведениями стали здание Государственного банка (М.М. Перетяткович, 1913–1917 гг.) в Ростове-на-Дону, комплекс зданий Донского политехнического института в Новочеркасске (Б.С. Рогуйский, начало 1907 г.), грязелечебница в Ессентуках 
(Е.Ф. Шреттер, 1915 г.). Неоклассика органично вошла в среду южных городов, словно прерванная во второй половине XIX века традиция ордерной архитектуры.

М.М. Перетятковича, создавшего знаковые  для застройки  городов произведения, современники величали последователем Палладио.

Неоклассика, во многом опиравшаяся на интерпретационную практику палладианства, оставила на Юге России выдающиеся произведения, – функционально современные своей эпохе, стилистически обращенные к универсальному абстрактному языку ордерных форм.

Е.А. Ефимова

Профессиональное образование архитектора в XVI веке: Андреа Палладио и Филибер Делорм

После утверждения нового представления об архитектурной профессии (Альберти) в течение первой половины XVI века начинается дрейф в сторону утверждения профессионализма (в теории - Серлио). Соответственно меняются и инструменты профессионального образования, в т.ч. – ремесленные средневековые. Отсюда меняется роль ремесленных образцовых книг – они становятся источником сведений об античности. Далее  на примере образования А. Палладио и Ф. Делорма (как представителя Севера) можно проверить, что истоки и формы были приблизительно сходными, а источники – просто-таки общими (одни и те же образцы для копирования, как это доказывают продемонстрированные мои рисунки). Однако результат в итальянских и французских условиях оказался существенно различным: Палладио ожидала роль национального гения, а Делорма – опала и практически полное забвение.

Е. Игошина
Андреа Палладио и декораторы его вилл

Одной из заслуг вичентинского архитектора Андреа Палладио стало создание типологии загородной постройки (виллы) на территории венецианской Террафермы. Многие из вилл, возведенных Палладио на просторах сухопутных владений Венецианской республики (в провинциях Виченцы, Падуи и Тревизо), получили декоративное оформление в технике фрески. Сам архитектор всего один раз участвовал в разработке системы росписи построенной им виллы (вилла Годи в Лонедо ди Луго Вичентино в провинции Виченцы). Текст архитектурного трактата Палладио («Четыре книги об архитектуре», 1570 г.) выступает в качестве косвенного источника информации о реакции архитектора на фресковые декорации его вилл.
И.В. Калугина,  А.А. Глухих  

Последние  реставрационные  открытия  в  усадьбе 
 «Знаменское-Раек»

-  Краткая  история  создания  усадьбы.

- Основная идея возникновения ансамбля – прославление военных побед России и место приема царствующих особ.

- Авторство Н.А. Львова в архитектурном проекте усадьбы.

- Преемственность композиционных приемов и стиля Палладио у Н.А.Львова в ансамбле данной усадьбы. (Описание  композиции ансамбля в целом, а также его частей: парадных ворот, колоннады, флигелей, паркового фасада, планировочной структуры и отделки интерьеров  главного дома, погреба-ротонды, других парковых павильонов и часовни Даниила Столпника на Васильевой Горе).

- Последние реставрационные открытия в усадьбе (Решетка, декор и отделка фасада парадных ворот, планировочная структура северных флигелей – каретной, планировочная структура и археология южных флигелей – оранжереи, печи и отделка интерьеров главного дома, колодец в подвале главного дома и дренажная система погреба-ротонды.)

- Реставрационные  работы  сегодня (реставрация парадных ворот и колоннады, северных флигелей – каретной, обмеры и археология южных флигелей, расчистка росписей интерьеров главного дома, консервация белокаменных деталей погреба-ротонды, парковые работы по расчистке зарослей и прудов, устройству мостиков и дорожек.)
Н.А. Коновалова

Освоение европейских классических традиций в Японии

Свыше двух столетий (с середины XVII века) Япония находилась в самоизоляции, но под силовым воздействием Запада и Америки в середине XIX века правительство было вынуждено открыть границы страны. Началась так называемая реставрация Мэйдзи (1868 год), после которой стали возможны первые контакты с иностранцами. Глобальный процесс модернизации, а точнее вестернизации Японии, охватил все сферы жизни государства и общества. В период быстрого заимствования всего западного ни одна сфера искусства не осталась в стороне, достаточно ярко отражая все, что касалось восприятия, осмысления и принятия новой культуры. Архитектура в этом процессе играла одну из ведущих ролей, становясь катализатором выхода японцев на уровень развитых западных стран. Для того, чтобы быстрее и качественнее освоить новое, японцы стали приглашать в страну учителей из Англии, Германии, Италии и США. Одним из наиболее ценных японских приобретений той поры стал английский архитектор Дж. Кондер, знакомивший японских коллег работе с новыми материалами и традициями европейской классической архитектуры.

Японские архитекторы, в свою очередь, также уезжают получать образование в Европу (чаще всего в Великобританию), изучают европейскую архитектуру и, возвращаясь, создают свои произведения уже на основе западных образцов. Творчество таких архитекторов как Тацуно Кинго, Катаяма Токума, Сонэ Тацудзо и др. привело к появлению нового стиля – гиёфу (дословно: псевдоевропейский). Европейские классические традиции стали определяющими для создания архитектурных произведений прежде всего в деловой части крупных городов, что показывало готовность Японии идти в ногу с остальным прогрессивным миром. 
Всплеск строительства по образцу европейской классики пришелся в Японии на конец XIX – нач. XX вв. – этот период дал архитектурные произведения, свидетельствующие о ярком, хоть подчас и несколько наивном, копировании стиля. К сожалению, в этом процессе модернизации в сфере архитектуры было упущено, наверно, самое главное: у японских архитекторов из-за чрезвычайно быстрой (даже стремительной) и резкой смены приоритетов культуры совершенно не было времени вжиться в новые культурные эталоны, прочувствовать их. Следовательно, отсутствовала и возможность их качественной адаптации, а это свойство Японии всегда было определяющим при любых культурных заимствованиях. Этот же короткий период модернизации и копирования европейской классики стал досадным исключением. Тем не менее, он выполнил важнейшую культурную функцию – дал не только толчок к развитию, но и существенный урок, на основе которого японская архитектура в дальнейшем получит возможность стремительного взлета на безукоризненном сочетании новейших мировых достижений с традициями своей культуры.
В.И. Локтев 

Советское палладианство 1930-1950 гг.
- Обращение к наследию А. Палладио стало своеобразной традицией европейской и мировой архитектуры.

- Сменялись поколения, менялись стили и менялись художественные настроения, но интерес к Палладио не пропадает вот уже на протяжении пяти последних столетий. По всей Европе возникли т.н. «Палладианские общества» и Академии, поставившие своей целью всестороннее изучение всех произведений великого итальянского мастера.

- Замечательно, что в разные времена его наследие понималось 
по-разному. Сегодня диапазон толкований простирается от догматического  следования и простого копирования его работ до иронического цитирования по установкам постмодернизма. Казалось бы, совершенно непредсказуемо после нигилистических проектов советского авангарда по всей стране утвердился т.н. неоклассицизм, сделавший ставку на классическое наследие.

- Лидер, возглавивший новое направление – И.В. Жолтовский, по мнению большинства отечественных историков и критиков, был убежденным палладианцем.

- Сегодня можно говорить об уникальном вкладе советских палладианцев (мастеров неоклассицизма) в изучение и практическое претворение идей великого итальянского мастера. Будучи сам выдающимся мастером архитектуры, Жолтовский одновременно обладал даром педагога, был теоретиком, создавшим свою оригинальную систему классики и воспитавшим многих учеников, ставших впоследствии тоже мастерами.

- Однако до сих пор остается невыясненным, что именно он почерпнул у своего кумира и чем отличается его понимание Палладио от предшествующих палладианцев.

- Все известные прочтения наследия Палладио (подражание, интерпретация, «остранение», ироническое цитирование…) для случая Жолтовского не подходят. Сам он в своих выступлениях и публикациях не говорил о самом главном – о том, что и как он берет у Палладио для своих проектов.

- Изучая работы Палладио, я обнаружил у него композиционный принцип (или прием), который назвал тематическим монтажом.

- В произведениях Жолтовского мы сталкиваемся с намеренным и целенаправленным преобразованием прототипов, которое и является предметом настоящего исследования.

 Г.Г. Нугманова  

Богородицкий монастырь в Казани:

от средневековья к классицистическому ансамблю
Имя Андреа Палладио в истории архитектуры связывают с классицизмом. Ансамбль женского Богородицкого монастыря в Казани – один из самых значительных и ярких архитектурных памятников классицизма, – игравший важную градостроительную роль в формировании облика города. Основанный в конце XVI столетия по указу Ивана Грозного на месте обретения чрезвычайно почитаемой в народе иконы Казанской Божьей Матери, монастырь всегда привлекал к себе множество паломников со всей России. На протяжении всего своего существования он пользовался покровительством царских особ, непременно посещавших его во время своего пребывания в Казани и всячески способствовавших его процветанию и благополучию. Такое отношение со стороны властей заметно сказывалось и на его архитектурном облике, в создании которого принимали участие как казанские, так и известные российские зодчие. Возведение в 1798-1808 годах собора по проекту, разработанному великим русским архитектором И.Е. Старовым, оказало огромное влияние не только на формирование нового ансамбля монастыря, но и положило начало классицизму в архитектуре Казани.
Е. Орехова 

Проекты Джакомо Кваренги для Мальтийской капеллы в 
Санкт-Петербурге
Мальтийская капелла – одна из самых известных и привлекательных храмовых построек Джакомо Кваренги в Петербурге, сохранившихся до наших дней. История ее строительства и существование напрямую связаны с Мальтийским орденом и его пребыванием в России. В этом здании воплотились основные приемы и архитектурные идеи Кваренги. Однако в существующей довольно обширной литературе ей уделено немного места, как, впрочем, и церковному строительству зодчего в целом. Кваренги гордился этой постройкой и гравировал некоторые листы еще при жизни в числе лучших своих работ.

В бывшем Воронцовском дворце на Садовой улице Кваренги построил две церкви – греко-православную и католическую. Для католической капеллы он возвел отдельное здание с восточной стороны главного корпуса дворца, композиционно расположив ее по центральной оси усадьбы. 

Мальтийская капелла не похожа на церкви, созданные архитектором ранее. Что же могло послужить отправной точкой для архитектурного решения капеллы? Аналогом небольшой компактной в плане Мальтийской капеллы может служить церковь Санта-Мария дель Приорато на вилле Мальтийских рыцарей в Риме, построенная в 1765 году архитектором Джованни Баттиста Пиранези. Однако сам архитектор ссылается на другой источник: «10 книг об архитектуре» Витрувия, книга пятая, где приводится описание знаменитой Базилики в Фано Витрувия, – идеального здания, не сохранившегося до Нового времени и известного только по его описаниям. 

Кваренги создал, как минимум, два проекта капеллы, из которых, в конце концов, осуществлен был наименее дорогой. В осуществленном варианте зодчий вписывает объем храма в уже существующий корпус, разобрав и перестроив бывшую на этом месте одноэтажную постройку с открытой галереей, выходившей в сад. Фасад со стороны двора выглядит очень строгим. На нём отсутствуют статуи, фриз, портик практически сливается со стеной.

Однако первоначальный вариант храма заметно отличается от воплощенного в жизнь  проекта. Судя по имеющимся чертежам, вариантов первого проекта тоже было два. Согласно первоначальному плану Кваренги встраивает капеллу почти не затрагивая существующего здания Растрелли, вынося во внутренний двор лишь портик; основной объем капеллы выступал в сад, а нартекс был обустроен в старой пристройке. Базиликальный план с тремя нефами был определен с самого начала. В предварительном варианте зодчий предполагал расположить абсиду во всю ширину здания, украсив ее колоннадой из 8 круглых в сечении колонн. Этот вариант первого проекта богаче декорирован и выглядит гораздо торжественнее, что и соответствует назначению храма. Большое внимание архитектор уделил и портику – главному входу в капеллу. Аналогии портиков можно найти как у самого Андреа Палладио, так и у его последователей, в том числе в многочисленных портиках построек самого Кваренги. Именно этот первый неосуществленный вариант наиболее полно воплотил в себе палладианские черты. Но самое интересное, что Кваренги предполагал совместить базилику с куполом. Вероятно, купол, как и в Римском Пантеоне, должен был освещать внутреннее пространство. Таким образом, от базилики Витрувия этот замысел отстоит гораздо дальше. Возможно, архитектор пытался воплотить здесь нечто совершенно новое, интересное по архитектурному замыслу и воплощению.

П.В. Панухин

Приватные «палладианские» опыты И.В. Еготова и Р.Р. Казакова в подмосковной усадьбе камергера двора Е.И.В. 
князя М.М. Голицына Влахернское периода 1780– 1810-х годов

В истории подмосковного села Влахернское, входившего в состав земель Пехрянско-Голедских десятин, в начале XVIII века произошли весьма значительные события. Волею государя Петра Великого Влахернские местности были секуляризированы и выведены из церковных владений. Новым хозяином Влахернского и пяти близлежащих деревень стал барон А.Г. Строганов, которому Петр подарил эти земли «за заслуги в деле основания флота российского». Строганов чрезвычайно рьяно принялся за обустройство новой усадьбы. Были проведены масштабные гидротехнические работы, подпружена река Голедь, обустроен обширный дом, обновлен храм во имя Влахернской Богородицы, возведены береговые увеселительные строения и пристань в память о «потешных петровских морских баталиях», разбит голландский Аптекарский сад. В середине XVIII столетия этот примечательный ансамбль жители первопрестольной именовали не иначе как «подмосковной Голландией».

В 1757 году Влахернское опять сменило хозяина. Земли отошли в собственность камергера двора Е.И.В. князя М.М. Голицына в качестве приданного его супруги, дочери А.Г. Строганова – Анны Александровны. К этому времени обветшавшие здания усадьбы, в основном мазанковые фахверковые постройки, характерные для  ушедшей петровской эпохи нуждались в серьезной реконструкции. Первоначально обновлением Влахерн ского занимался И.А. Жеребцов, – автор знаменитой колокольни Новоспасского монастыря в Москве. С 1778 года, когда 
М.М. Голицын по роду дворцовой службы стал близок с М.М. Измайловым (главноначальствующим над Экспедицией Кремлевского Строения (ЭКС)), появилась новая архитекторская команда. С легкой руки Измайлова, Голицын стал работать с учениками В.И. Баженова и М.Ф. Казакова, а особенно  часто с И.В. Еготовым и Р.Р. Казаковым – опытными мастерами, получившими наставничество Баженова еще при работе гезелями в «Модельном доме» в Санкт-Петербурге в 1768 году. Романтические ландшафты старого Влахернского, баженовские увражи и рисунки, привезенные из Италии, мечты заказчика – известного англомана – князя Голицына о пейзажном парке с «дворцом  во вкусе Палладия» во Влахернском, – все это определило в дальнейшем характер будущего еготовско-казаковского усадебного ансамбля.  

И.Е. Путятин 

К генезису и смыслам Темпьетто Барбаро

Доклад посвящен последней постройке Палладио – церкви на вилле Мазер, принадлежавшей братьям Барбаро, с которыми архитектора связывала многолетняя дружба и страстное увлечение античной архитектурой. Маркантонио Барбаро заказал Палладио церковь, которая должна была совмещать функции домового и приходского храмов, а также стать семейной усыпальницей-мавзолеем. 

В современных исследованиях обычно подчеркивают предпочтение архитектора к ротондальным по форме церковным зданиям, высказанное им в начале «Четвёртой книги об архитектуре». Он сам объясняет её символическое значение в связи с геометрической символикой круга и сферы, являющихся образом устройства Божественного Мира и символом Бога. Понятна в этом контексте связь Темпьетто Барбаро с Темпьетто Браманте в Риме, построенном на месте распятия апостола Петра, – связь, на которую ясно указывает и само название «храмик», закрепившееся за этой церковью. И всё же постройка Палладио существенно отличается от просто круглого храма, притом, что архитектор внимательно изучал сохранившиеся в Риме античные ротонды. 

Поскольку в Темпьетто Барбаро ротонда, покрытая куполом, соединена с коринфским портиком, то в рассуждениях об источниках его композиции обычно на первый план выходило её подобие римскому Пантеону, которое до начала XVIII века усиливалось наличием двух симметричных башен-колоколен позади фронтона портика (разобранных при реставрации Пантеона). Но если внимательнее отнестись к строительной истории Пантеона, то обнаружится, что во времена Палладио таких колоколен еще не было, и он оказывается первооткрывателем этой «противоестественной» для строгой классики, но весьма распространённой впоследствии композиции. Устройство интерьера «храмика» Палладио тоже существенно отличается от Пантеона. И дело здесь не только в значительно меньших размерах, определяющих иную ордерную организацию. У Палладио мы имеем совершенно иное распределение внутреннего света. Такую систему он ранее использовал в одном из своих проектов церковного здания, который обычно признают неосуществлённым центрическим вариантом венецианской церкви Иль Реденторе. Кроме связи с Пантеоном, посвящение церкви Спасителю-Искупителю наводит на мысль о связи с иерусалимской ротондой Гроба Господня, а также с ветхозаветными прообразами, считавшимися богооткровенными, чему находятся подтверждения в мотивах лепной декорации Темпьетто Барбаро (заметим, что Даниеле Барбаро перед сов-местной с Палладио работой над комментариями к Витрувию выполнил перевод греческого свода комментариев к Псалмам).

 Мемориальное предназначение храма побудило Палладио обратиться к античным образцам храмов-мавзолеев. Одним из самых важных источников стал мавзолей Ромула, сына императора Максенция. Во времена Палладио он уже был сильно разрушен, но архитектор выполнил его обмеры и тщательную реконструкцию (сохранились авторские чертежи), а планы и описание, указав на близость этого мавзолея к известной раннехристианской церкви Сан-Себастьяно,  поместил в «Четвертой книге об архитектуре» (гл. XXII) прямо после церкви Санта-Констанца. 

При всем разнообразии исторических источников не может быть никакой речи об эклектичном характере рассматриваемого нами «храмика»: гениальный архитектор творчески переосмыслил исследованные им конкретные античные и раннехристианские постройки в синтезе с теоретическими представлениями о храмах античности. Таким образом, в Темпьетто Барбаро воплотились представления Палладио об идеальном храме, отчего этот памятник и оказал  впоследствии существенное влияние на развитие классицистической церковной архитектуры в Западной Европе и в России.

И.Е. Путятин 
Усадьба Никольское-Черенчицы: художественные образы и идеи

Никольское-Черенчицы – усадьба крупнейшего русского архитектора-палладианца Николая Львова. Это не просто родовое имение: здесь великий архитектор буквально всё устроил по своему вкусу и потребностям, причем строилась она на протяжении всего нескольких лет, что способствовало ее редкому художественному единству. В этом и заключается уникальность и ценность этого усадебного комплекса. Предки Львова обладали весьма скромными материальными возможностями для строительства и только в зрелые годы, будучи уже известным и обеспеченным человеком, архитектор стал превращать свою небольшую деревеньку и её окрестности в единое художественное произведение, в котором были синтезированы все новейшие для того времени достижения архитектуры, монументальной живописи, паркостроения, гидромелиорации, строительной техники, отопительных систем... Этот список искусств и наук, поразительные остатки которых сегодня еще видны в Никольском, можно было бы продолжить теми произведениями, что бесследно исчезли, но известны по источникам, рассказывающим о личности и деятельности уникального владельца и создателя этой усадьбы: здесь были и целый городок из землебитных строений, и училище для крестьянских детей, и собрание музыкальных инструментов, звучавших под руками хозяев, их многочисленных детей, родственников и друзей… 

Необычна и судьба львовского владения. После смерти архитектора его наследники оказались в долгах – не было средств поддерживать усадебные строения. Многие из них были разобраны, в том числе и правое крыло главного дома, построенного в виде палладианской виллы. В таком виде дом запечатлён на юношеском рисунке В.Д. Поленова – правнука Львова. Впоследствии разобрали и почти всю центральную часть дома. Однако, бедность хозяев и последующее запустение этого теперь совсем глухого уголка тверской земли способствовали сохранению таких архитектурных деталей и фрагментов отделки интерьеров, которые в других усадьбах обычно исчезали еще в процессе ремонтных поновлений ближайших лет. При этом исключительное качество строительных работ и их инженерные усовершенствования, внесённые владельцем и строителем усадьбы, способствовали прочности деталей отделки даже в условиях полного запустения зданий. Так, в знаменитом погребе-пирамиде сохранились первоначальные росписи, вероятнее всего выполненные В.Л. Боровиковским, который как раз в годы создания Никольского жил в доме Н.А. Львова. Благодаря особому характеру этих росписей недвусмысленно указывающему на то, что художник здесь вдохновлялся позднеантичными гробницами, сегодня нам удалось в значительной мере раскрыть авторский замысел символического содержания этого паркового павильона, занимавшего одно из главных положений в композиции центрального усадебного комплекса: прямо напротив центрального окна кабинета хозяина. В этой комнате еще сохраняется выполненный из массива красного дерева портал потайной двери, которая была замаскирована под небольшой книжный шкаф. В оставшейся части дома под современной побелкой также еще пока остались росписи, которые можно приписать руке В.Л. Боровиковского. Здесь почти полностью в стиле гротесков были расписаны потолки второго этажа, обрамленные тончайшими горельефными лепными карнизами с классическими розеттами и модульонами. В большинстве зданий конца XVIII века (в т.ч. построенных Н.А. Львовым) такие детали были утрачены в результате военных разрушений и многократных перестроек. Подробное рассмотрение находящейся по другую строну дома усадебной Воскресенской церкви-мавзолея, построенной по образцам античных и ренессансных ротонд, позволяет разгадать символический замысел всего усадебного комплекса, чему имеются подтверждения и в графическом наследии самого Н.А. Львова.

А.В. Радзюкевич 

Пропорционально-метрологические и масштабные 

особенности чертежей Андреа Палладио

Трактат Андреа Палладио «Четыре книги об архитектуре» представляет собой феноменальный труд, который содержит в себе не только огромное количество высококлассных чертежей, но и целый ряд новаторский идей, входящих в настоящее время в основу архитектурной теории и архитектурного  проектирования. Всего в нем приведены 170 полностраничных чертежей, не считая примерно такого же количества чертежных вставок в текст трактата. В ближайшем аналогичном труде Виньолы, содержится только 32 графических листа. По сравнению с Виньолой, Палладио делает огромный шаг вперед, так как помимо оформления канонов ордерных систем (отличных по пропорциям от канонов Виньолы), Палладио приводит также большое количество подробных графических фиксаций своих собственных построек (вторая и третья книги трактата) и подробных обмеров античных сооружений (четвёртая книга трактата). Исключительно важным представляется тот факт, что Палладио, впервые в истории архитектурной науки, приводит графические реконструкции разрушенных античных памятников (четвёртая книга трактата). Разумеется, эти реконструкции являются весьма упрощенными, без выявления исходной логики формообразования, но тем не менее они исключительно важны как первый опыт в этой важнейшей сфере архитектуроведения. 

Изучение самих чертежей трактата дало возможность выявить целый ряд их особенностей, – в частности, пропорциональные, метрологические и масштабные.  

Во-первых, благодаря тому, что Палладио приводит на страницах трактата шкалу линейки частей вичентийского фута (в дюймах и минутах), можно определить размеры чертежей. Оказывается, их ширина равна 6 дюймам или, половине вичентийского фута, а высота равна 9 дюймам, или половине вичентийского локтя, что дает простейшую полуторную пропорцию. 

Во-вторых, анализ самих чертежей показывает, что они были сделаны с активным использованием модульной сетки на основе мер виченчийской линейки. Многие линии чертежей первых трех книг трактата Палладио имеют разметку в винчентийских дюймах и минутах.

В-третьих, сопоставление шкал вичентийской линейки с размерами чертежей второй, третьей и четвертой книг трактата показывает, что фактически мы имеем дело с масштабными чертежами. Большинство проектов Палладио выполнены в масштабе 1 к 40 (постройка Валерио Кьерикато, дом графа Изеппо деи Порти, дом графа Оттавио деи Тьени и др.). На других объектах встречаются масштабы 1 к 80, 1 к 120, 1 к 36, 1 к 72 и т.д. Использование различных масштабов вызвано тем, что Палладио необходимо был «вписывать» различные по габаритным размерам объекты в пространство листа, имеющее единый размер 6 на 9 дюймов. По всей видимости,  чертежи Палладио являются первыми в истории проектными чертежами, выполненными в определенном, точно вычисленном масштабе.    

Очень интересными представляются результаты анализа обмерных чертежей римского Пантеона. План Пантеона фактически «беспустотно» вписан в пространство листа. Сопоставление размеров плана и шкалы вичентийской линейки показывает, что план выполнен в масштабе 1 к 336, т.е. в одной минуте содержится семь футов. Чертежи фасадов и разрезов Пантеона выполнены в масштабе ровно в два раза крупнее, т.е. в масштабе 1 к 168. Масштаб интерьера Пантеона выполнен в масштабе крупнее масштаба плана уже в четыре раза, т.е. в масштабе 1 к 84. Детали ордера колоннады интерьера выполнены в еще более крупном масштабе  – 1 к 21. Фактически получается, что Палладио использовал логически взаимоувязанную цепочку масштабов 336 – 168 – 84 –21 (16 – 8 – 4 – 1). Следует отметить, что соотношение масштаба ордера к деталям ордера в пропорции четыре к одному используется также в трактате Виньолы и в трактате самого Палладио в Первой книге, где он приводит чертежи канонов ордерных систем. При этом, в отличие от Виньолы, Палладио уже умел мастерски компоновать на одном графическом листе разномасштабные чертежи. По всей видимости, он стремился к максимально плотному заполнению плоскости листа чертежной информацией. 

Таким образом, рассмотрение пропорционально-метролических и масштабных особенностей чертежей Палладио дало возможность осветить новые, не рассматриваемые ранее аспекты его архитектурно-проектного творчества. 

Ю.Е. Ревзина

 «Идея всеобщей архитектуры» Винченцо Скамоцци 

или о чем «умолчал» Андреа Палладио

Известно, что «Четыре книги об архитектуре», вышедшие в свет в 1570 году в Венеции, являются лишь частью более обширного теоретического труда, задуманного Палладио. Во вступительном слове к читателям Первой книги Палладио кратко характеризует общий замысел своего сочинения, благодаря чему мы узнаем, что он собирался уделить внимание не только большему числу общественных сооружений (к базиликам и палестрам должны были добавиться термы, театры и арки), но и таким предметам, как способы укрепления городов и гавани. Если бы Палладио полностью осуществил свой замысел, его сочинение по своей структуре было бы ближе к модели, заданной трактатом Витрувия во многом предопределившей структуру сочинений теоретиков архитектуры итальянского Возрождения. Однако и в этом случае вряд ли Палладио изменил бы своей лаконичной манере изложения, всегда нацеленной на самое существо предмета и подчиненной обобщению его собственного опыта интерпретации архитектуры древних.

Верный последователь Палладио Винченцо Скамоцци, которому было суждено достраивать ряд сооружений после смерти архитектора, издал в 1615 году свой труд «Идея всеобщей архитектуры». В этом сочинении, подводящем итоги архитектурной мысли эпохи Возрождения, он, в противоположность Палладио, словно задался целью не оставить не затронутым ни один из вопросов архитектурной теории и практики своего времени, создать своего рода архитектурную энциклопедию. Скамоцци многословен, он входит в детали архитектурной практики, посвящая целые страницы таким вещам как бумага, чернила, циркули, линейки, породы дерева для моделей. Он темпераментно и подробно излагает аргументы в пользу высокого ученого статуса архитектора, хотя в его время принадлежность архитектуры к числу интеллектуальных занятий уже перестает требовать специального обсуждения. Он говорит о планировке городов и фортификации, о строительных участках и риторических уловках при обсуждении дел с заказчиком, – одним словом, о многих вещах, которые для Палладио как будто не существуют вовсе. Позиция Палладио – автора «Четырех книг» – это позиция исследователя, находящегося один на один с опытом древних греков и римлян. Позиция Скамоцци-автора «Идеи всеобщей архитектуры» – иная. Его пристрастия в области формы остаются с Палладио. Но его мысль не развивает, а предъявляет читателю завершенную детальную картину архитектурной вселенной, которая находится на пороге больших потрясений и сдвигов. Скамоцци смотрит на нее уже как будто извне.

И.Н. Слюнькова 

А. Палладио и тема ротонды 
в русской архитектуре классицизма
В Четвертой книге трактата А. Палладио, посвященной античным храмам Италии и Рима, существенное место отводится построению ротондальных зданий. Примеры круглых в плане храмов в ней можно разделить на два типа памятников: 1 – сооружения с колоннадой, окружающей целлу, т.е. с лоджией или галерей вокруг скрытого за стенами внутреннего помещения храма; 2 – сооружения с монолитным массивом и плоскостной разработкой стен без сквозной колоннады по периметру здания, близкие Пантеону (представленному А. Палладио в XX главе книги).

Остановимся только на первом варианте храма-ротонды с построением плана в виде концентрических окружностей – целы и окружающей ее колоннады. Автор трактата приводит три примера таких зданий. Два из них построены в Риме и не только чрезвычайно знамениты как уникальные произведения архитектуры, но и являются почитаемыми святынями католического христианского мира. 

В главе XІIII даны три таблицы А. Палладио по архитектуре Сан-Стефано Ротонда, которую автор связывает с античным храмом коринфского ордера, посвященным языческой богине Весте. Храм был построен в 468–483 годах и современными учеными относится к редчайшим произведениям христианской архитектуры поздней античности. Его первоначальный облик существенно изменен позднейшими перестройками и поновлениями.

В главе XVІI представлена не античная, а ренессансная постройка дорического ордера, даны план и фасад здания. Это гениальное произведение Д. Браманте Темпьетто, возведенное в 1502 году во дворе монастыря Сан Пьетро ин Монторио.  А. Палладио называет храм Сан Пьетро Монторио; говорит, что он построен на месте, где был распят св. апостол Петр; отмечает важную роль заказчика папы Юлия II. Темпьетто автор трактата называет «прекраснейшим зданием в Риме» и в связи с этой постройкой приводит ряд именитых последователей Д. Браманте, от Микель Анджело Буанаротти до Якопо Бароццио да Виньола и кавалера Лионе.

Раскрытая в книге А. Палладио система композиции и пропорционирования римских зданий в России была воспринята как магический ключ к разгадке секретов искусства античности, правил следования совершенным образцам в архитектуре последующих классицистических стилей. Храм-ротонда с колоннадой по периметру здания  становится одной из любимейших тем в творчестве Н.А. Львова, последовательного приверженца учения А. Палладио. 

На примере произведений Н.А. Львова (мавзолей в Никольском, Крестовоздвиженская церквь в Торжке, Екатерининская церковь в Валдае, часовня усадьбы Знаменское и др.) и его современников предполагается выявить общее, связанное с буквальным следованием трактату, и особенное, обусловленное свободой творческого прочтения А. Палладио, в проектах ротондальных сооружений в России. Особое место отводится методике использования правил А.Палладио при сооружении различных по функциональному назначению ротондальных зданий: храмов, усыпальниц, городских павильонов, садово-парковых павильонов загородных усадеб, временной архитектуре праздников и устройстве иллюминации.
Н.С. Степанян

Идеи Палладио и советская архитектура:

Александр Таманян (1878—1936 гг.)

1. Яралов Ю.Ст., Зорян Л.Ст. как авторы монографий об Александре Таманяне.

2. Неоклассика — одна из важнейших составляющих творчества Александра Таманяна. Дом князя Щербатова в Москве (1913 г.) — многоквартирный доходный дом, где весь верхний этаж занимали апартаменты хозяев. Отметим, что другой яркий пример неоклассики в России начала века предлагало творчество Ивана Жолтовского.

3. Первая мировая война становится рубежом в истории Европы, – в 1914 году страны Антанты (в их числе Россия) начали военные действия против стран Тройственного союза (Германия, Италия, Турция). Военным атташе посольства Англии в Турции был Арнольд Тойнби, ему принадлежит сам термин «геноцид» (уничтожение народа), впервые примененный им именно тогда в отношении армян.

4. Помощь голодающим армянам-беженцам, спасшимся от резни, оказал Нансеновский фонд (1920 г.). В группу организаторов помощи входил и переехавший в Армению А. Таманян. Он уже был в это время признанным архитектором, академиком, а в 1917—1918 годах председателем петроградской Академии (так она называлась). В Армении перед ним открывались небывалые возможности коренной перестройки губернского города для создания новой столицы новой страны. Напомним, что этот настрой сформировал смысл и содержание творчества Мартироса Сарьяна, живопись которого навсегда закрепила за Арменией ликующий образ обретенной родины и эпитет «солнечная».

5. Создание ГЕНПЛАНА (генерального плана) столицы Армении (1924 г.). Принцип зонирования, последовательно проведенный зодчим при перепланировке Эривани (Ереван), Степанакерта, Вагаршапата (Эчмиадзин), Ново-Баязета. Ориентир центральной площади Еревана на две символические для истории армян вершины — двуглавого Арарат с юга (он вошел в герб республики!) и Алагяз (в современном прочтении «Арагац») с севера.

6. Принципом Таманяна стало деление городского пространства на тематические зоны (Центральная площадь со зданием Дома Правительства, больничный городок, студенческий городок, театральный центр, зона отдыха с детской железной дорогой, промышленная зона, жилые массивы).

7. Оперный театр им. А. Спендиарова был задуман как «НАРДОМ». Стена-перегородка между полукруглыми залами могла подниматься, что создавало огромный круглый зал с ареной. По выходящим за пределы здания пандусам на арену могли подниматься демонстранты и всадники.

8. Создание скульптором Суреном Степаняном всего внешнего декоративного убранства Дома Правительства и НАРДОМА. Мои детские воспоминания о встречах и совместной работе отца с Александром Таманяном.

М.А. Филиппов

Попытка продолжения палладианских традиций 

в русской архитектуре и изобразительном искусстве
 (на примере творческой работы  мастерской Михаила Филипова)

Основной темой доклада будет творческая работа нашей мастерской (Мастерская Михаила Филиппова) в области архитектуры и графики как попытка продолжения палладианских традиций в русской архитектуре и изобразительном искусстве.

Одной из сильнейших сторон творчества великого Палладио является его деятельность как экспериментатора в области классицистической ордерной формы и создания новых архитипов жилых, общественных и церковных зданий на основании непосредственного изучения древне-римского зодчества и пластических возможностей находящихся в руинах Древнего Рима.

Палладио, по нашему мнению, удалось создать архитектурный язык, которым можно было бы назвать вообще единственно возможным языком для массовой городской застройки европейского ареала. Отрицательный опыт ХХ века подтверждает это на первый взгляд экстравагантное мнение.

Концепция нашей мастерской основана на представлении о том, что продолжение палладианской традиции основано не только на повторении гениально найденных Палладио форм и решений, называемых палладианством, или стилем Палладио. Нам кажется интересным сам дух поиска и плодотворное освоение безграничных возможностей, таящихся в руинах римской античности.

Современные задачи, стоящие перед архитектурой, требуют поиска новых архитипов и идей внутри ордерной традиции. Именно поиск таких форм и составляет основной предмет интереса нашей мастерской. Доклад будет иллюстрирован слайдами, знакомящими с работами мастерской, градостроительными проектами, постройками, графикой, а также рисунками, акварелями, архитектурными фантазиыми.

А.В. Чекмарев

Интерпретация образцов Палладио 

в архитектуре двухколоколенных церквей Д. Кваренги и Н. Львова

Работавшие в России поклонники Палладио внесли существенный вклад в развитие типологии двухбашенных храмов, обогатив ее новыми композиционными модификациями. Ведущие представители стиля 
Д. Кваренги и Н. Львов опирались на опыт Палладио и его последователей. Исследователи уже не раз отмечали общность профессионального становления обоих мастеров, их эстетических идеалов и, как следствие, схожие черты творческих почерков. Существует серьезная проблема атрибуции некоторых построек в провинции, в т.ч. и двухбашенных церквей, стилистически близких как Кваренги, так и Львову. 

Источником конкретных архитектурных решений для палладианцев были проекты и постройки самого Палладио (церкви Иль Реденторе, Сан Джорджо Маджоре, delle Zitelle, Темпьетто на вилле Барбаро в Мазере), представляющие различные типологические вариации с включением мотива парных звонниц. 

Кваренги сразу после приезда в Петербург в 1780 году по заказу Екатерины II спроектировал серию храмов для окрестностей Царского Села. Два из них, в Большом Пулкове и Московской Славянке, имели парные звонницы на западном фасаде (сохранились разные варианты проектов). В этих постройках Кваренги отталкивался от лаконичного геометризма Темпьетто в Мазере, не прибегая к дословным цитатам. Более конкретны ассоциации с церковью delle Zitelle –  на уровне планировочных структур и приемов оформления фасада. Кваренги повторяет узнаваемый палладианский набор элементов – термальное окно под треугольным фронтоном и портал главного входа. Принципиальное отличие кваренгиевских церквей от храмов Палладио –  в отсутствии купола, что существенно меняет их общую композицию и силуэт, делая звонницы единственными вертикалями. Однако и это решение могло быть заимствовано у Палладио путем повторения не целого здания, а отдельного его фрагмента. Кваренги фактически процитировал алтарную часть церкви Сан Джорджо Маджоре, вычленив ее в самостоятельный объем своего храма. 

Кваренгиевские проекты оказали влияние на архитектуру некоторых храмов, построенных на рубеже XVIII–XIX веков в провинциальных усадьбах знати (Казанская церковь в усадьбе Красное Ермоловых, Казанская церковь в усадьбе Чеберчино Румянцевых и др.). В 1824 году этот тип церкви был включен в альбом образцовых проектов, составленный А.А. Михайловым и И.И. Шарлеманем. Несколько таких храмов были выстроены в 1830–1840-х годах.

Н.А. Львов в своих творческих поисках отталкивался от композиции церкви Иль-Реденторе, размещая колокольни не над папертью, а по сторонам центрального купольного объема. Общий силуэт храма образовывал трехглавие, ориентированное по поперечной оси «север-юг». На рубеже 1780–1790-х годов у Львова появляются сразу три проекта, варьирующие подобный композиционный принцип (Троицкая церковь в усадьбе Дохновичи Завадовских, проект церкви для усадьбы Стольное Безбородко (по схожему проекту была построена церковь Петра и Павла в Вышнем Волочке), проект Казанского собора для Петербурга). Композиционно отличающаяся от этих примеров, церковь Рождества Христова в усадьбе Вергуны, спроектированная, по всей видимости, Львовым, восходит очевидно к архитектуре Темпьетто в Мазере. 

Таким образом, имеющиеся в наследии двух ведущих мастеров русского палладианства примеры двухбашенных храмов не только творчески интерпретируют образцы Палладио, но и представляют дальнейшее развитие заложенных в них идей, по разным причинам не реализованных самим великим итальянским зодчим.

Д.О. Швидковский

Чарлз Камерон и европейское палладианство

Палладианские мотивы в творчестве архитектора Чарлза Камеро-
на – явление достаточно сложное и трудно объяснимое вне понимания особенностей его творческой и личной биографии, семейных и профессиональных связей, а также позиции мастера как теоретика зодчества и ее места в британской традиции представлений об архитектуре, сложившейся к третьей четверти XVIII века.

Судьба соединила Чарлза Камерона с другом его отца Исааком Уэром, по определению сэра Д. Саммерсона, английского  «палладианства второй волны». И. Уэр, крупный строительный чиновник, был до-статочно плодотворным архитектором, использовавшим схемы палладианских вилл для проектирования заказывавшихся ему усадеб. Его архитектурные произведения не отличаются ярким характером, в отличие от его выдающихся теоретических трудов, – прежде всего грандиозного компендиума «The Complete Body of Architecture…», где он сформулировал, в том числе, и свои взгляды на творчество Палладио.

Особенно интересны связи И. Уэра с лордом Р. Берлингтоном – одним из основоположников британского палладианства, одаренного архитектора-дилетанта, мецената и великого собирателя, в коллекции которого, составленной в Италии, находился основной корпус подлинных чертежей Палладио (ныне в собрании Музея Виктории и Альберта в Лондоне). Берлингтон незадолго до своей смерти поручил Уэру переиздать его небольшую книгу «Fabriche antiche di Andrea Palladio…», содержавшую обмеры терм Рима, сделанные великим мастером из Виченцы. И. Уэр привлек к этой работе одаренного графика – молодого Ч. Камерона. В результате в ходе долгой работы в 1772 году появился труд «Бани Римлян» («Baths of the Romans…»), где была осуществлена попытка увидеть идеал античной архитектуры посредством выбора памятников и их трактовки А. Палладио. 

Такой подход, поддержанный Ш.Л. Клериссо и Дж. Кваренги, лег в основу собственного архитектурного творчества Ч. Камерона, – в скромных масштабах  в Англии, со много большим размахом в России, в Царском селе и в Павловске. В докладе анализируется, как в «термах» Царского села соединялись археологизм и скрытые палладианские мотивы, а в Павловске, напротив, отчетливые палладианские формулы насыщались в представлениях, замыслах и, отчасти, сделанном мастером чувством «оживления» античности. Это вместе, как кажется, позволяет увидеть палладианство Чарлза Камерона в его теоретической плоскости, обогащенной идеями Просвещения, а его творчество в соединении яркой чувственности и подлинного знаточества, позволявшего мастеру свободно интерпретировать и соединять античные мотивы и их палладианские трактовки.
М.В. Шубенков 
А.Палладио - новатор современной архитектуры
Сегодня мы являемся свидетелями значительных перемен, происходящих в архитектурной профессии. Слишком многое произошло во второй половине 20 века. Мы стали свидетелями резкого развития информационных технологий, начала вселенского осознания надвигающейся экологической и энергетической катастроф, смены многих систем ценностей, традиционных для индустриального общества материального потребления, на новые, еще не до конца понятные, но построенные на новых технологиях виртуального социального общения посредством медиа- и интернет-сетей, где реальное и идеальное часто смешиваются. Все это неизбежно отражается на характере социального заказа общества в отношении архитектуры и, как следствие, требует изменения профессиональных методологий самой деятельности, обеспечивающей развитие архитектуры. 

В этой ситуации неопределенности, неясности новых принципов профессиональной деятельности, новых ценностных ориентиров, новых образовательных систем подготовки специалистов единственной основой, которая сохраняет свое значение, является культурное наследие – то, что уже пережило века, многочисленные революции в умах, смены социального и политического строя, смены эстетических, этических и научных парадигм. Мы возвращаемся к нашим основам - трудам Витрувия, Филарете, Палладио, Альберти, Дюрера, К.-Н. Леду, 
Л. да Винчи и другим великим предшественникам. Их постройки и теоретические трактаты, пережив эпохи, продолжают оставаться актуальными всегда, а в некоторые периоды и единственными авторитетными.

Андреа Палладио занимает особое место в этом перечне авторитетов. Если сравнивать количество построенного и написанного им, то он несомненно архитектор – практик. Его творческое наследие в последующем многократно «перелопачивалось» каждым поколением, но всегда складывалось в стройную архитектурную систему, которую автор как будто знал начиная с первой своей постройки - Базилики в Виченце, построенной им  в 1545 году. Необходимо отметить, что написанный А. Палладио в 1570 году трактат «Четыре книги об архитектуре» секрета мастера не открывает, хотя и по доскональности описаний деталей зданий, принципов композиции и правилам профессиональной этики не уступает трактату Витрувия. Секрет мастерства А. Палладио следует искать в самих его постройках, в их конкретном воплощении, в тех приемах, которые он сам находил еще до того, как позже обобщил и описал. Все те принципы, которые он излагает в своем труде, могут быть раскрыты только через конкретный разбор морфологического строения его построек. Поэтому обращение к наследию и поиск «вечных» основ, не подверженных исторической девальвации, не следует ограничивать лишь теоретическим наследием. Суть данного доклада заключена в призыве к тому, что сегодня актуально восстановление базового архитектурного наследия не только художественно-описательно и изобразительно, но и с привлечением современных технологий виртуального моделирования, определением не только композиционных особенностей, но и компоновочно-строевых, приемов, которые в постройках Палладио наиболее ярко выражены в плановых проекциях и убеждают в целостности и строгости его творческого метода. Современные компьютерные технологии открывают новые возможности изучения наследия А. Палладио и таят неожиданные открытия, недоступные прежде.
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