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Обсуждение, подведение итогов.

ТЕЗИСЫ ДОКЛАДОВ

Александр Гербертович Раппапорт, ведущий сотрудник НИИТАГ РААСН, доктор искусствоведения
История архитектурной мысли и ее будущее.

1. Чтобы найти ключ к роли личности в формировании архитектуры и архитектурных стилей, необходимо представить себе самую архитектуру не только как явление социально- культурное, отражающее особенности социально-экономических процессов, политической борьбы классов, дух эпохи или национальный менталитет, но и как явление мысли и мышления.

К сожалению, в большинстве трудов по истории архитектуры, в том числе и в ВИА, эта сторона дела была и остается в тени. Со времен Фишера фон Эрлаха и до Дэвида Уоткина, Спиро Костоффа, Кеннета Фремптона и Манфредо Тафури  история архитектуры остается, по преимуществу  ориентированной в сферу социально-культурной интерпретации, а не индивидуального мышления. 

2. И хотя в имеющихся исторических трудах можно найти немало отдельных моментов, открывающих перспективы мыслительной  интерпретации архитектуры - хотя бы как области искусства  - все же совокупность этих моментов (биографические подробности, испытанные архитекторами влияния  со стороны науки и философии, наконец собственные теоретические труды и  трактаты  архитекторов) все же не складывается в целое, которое можно было бы понять как феномен мышления и сопряженного с ним переживания.

3. Трудности в создании истории архитектурной мысли - двух родов. Первая в отсутствии достаточного количества исторических свидетельств, фактов самой этой мысли. Они встречаются редко. В основном мы имеем лишь результат мышления, данный в виде проекта или сооружения. Даже теоретические трактаты, как правило, предлагают нам нормативные системы, логика построения которых остается за рамками текста.

Вторая трудность в том,  что в современной теории архитектуры  акцент делается как раз на нормативную сторону - на принципы и методы, которые, якобы способны обеспечить продуктивное развитие архитектурного проектирования, а критический анализ этих принципов,  соотношение мифологических, логических, нормативных и эмпирических моментов в их построении остается не выявленным.

4. Причины такого положения дел во многом коренятся в наследии традиции, рассматривавшей архитектора и архитектурную деятельность как работу второго сорта, не входящую в область духовной практики, которая определяла бы стиль и дух эпохи. И, парадоксально,  хотя самое слово "архитектор" в последнее время частенько используют как раз в значении такого интеллектуального и духовного лидера ("архитектор разрядки", "архитектор перестройки" и пр.) как раз архитектура остается без Архитектора с большой буквы.

5. С логической точки зрения это положение дел отражается в том, что архитектура так и не обрела суверенного и самостоятельного культурного статуса. Ее трактуют и как "науку" и как "искусство" и как "технику" - но во всех этих случаях парадигмы науки, искусства и техники - берутся не из архитектуры, а откуда-то вне нее. Даже возвращаясь к  мысли об архитектуре как "матери всех искусств", эта формула означает не более чем механическую сумму вышеупомянутых наук и  искусств, но не нечто живое и самостоятельное.

6. Другое, еще более существенное логическое обстоятельство состоит в том, что в архитектуре до сих пор не удается достаточно четко  различить ее нормативное и эмпирическое содержание. Архитектурные нормы до сих пор теоретически мало различаются от архитектурных форм. И если нормы рассматриваются в процессах исторической трансляции культуры, то формы остаются между этой исторической трансляцией и индивидуальными инновациями. Их собственная логическая природа остается не раскрытой.

Археологическая практика состоит в том. что о культуре  древних обществ судят по формам сосудов, ножей или построек. Но в современной архитектуре  культура достигает такого разнообразия и индивидуации, что мы уже не всегда способны по отдельной постройке или изделию делать обоснованный вывод о характере культуры в целом, приходится говорить об индивидуальных  творческих инициативах, то есть об индивидуальном мышлении.

7. Сильный сдвиг в сторону опознания собственных логических  сторон архитектуры обещало дать понятие проектирования и проекта. Это понятие приобрело в наши дни чуть ли не опасно широкое толкование. Проектами называют все, что угодно, и в результате, вместо того, чтобы достичь понимания проектирования как специфической деятельности, отличающейся и от художественного самовыражения и научного исследования - смысл этого понятия оказался размыт  по всей сфере культуры и художественной, технической или политической практики.

8. Наконец, последняя до сих пор не преодоленная логическая трудность состоит в недооценке мифологического слоя в общественном и художественном сознании. Хотя именно в этом слое, возможно,  скрыты такие важные стороны архитектуры как ценности гармонии и красоты в организации предметной среды. Мифологии все еще чураются и боятся как источника катастрофического по своим последствиям иррационализма, что не имеет никакого исторического основания. В мифах видят умышленный обман и формы ложного сознания, хотя все это лишь рудименты просветительского энтузиазма и наивной веры в науку как универсальную сферу интеллектуальной и духовной практики,  то есть на самом деле - иррационального поклонения науке.  Именно миф науки оказался  препятствием к разумному познанию места и роли мифологии в жизни, и исторического изменения этой роди  в последние пять тысяч лет.  Пытаться понять архитектуру как особый вид творчества и роль личности в нем без реабилитации мифологических пластов современного сознания - безнадежное предприятие.

9. Но из этого следует, что для понимания архитектуры как специфической области творческой практики и роли личности в ней необходимо критически пересмотреть основополагающие идеологические предрассудки нашего времени, В частности, переоценку места и роли науки в духовной жизни человечества и человека, достичь более развернутого представления о мышлении, чем то, которое можно найти в учебниках по логике, психологии и философии. И только после того как будут  выявлены структуры мифологического сознания и проектного мышления, станет можно возвращаться к архитектуре и ее материалам,  скудость которых, о который мы говорил выше все же остается препятствием другого рода. 

10. Спрашивается, кто бы мог предпринять такого рода критическое переосмысление типов мышления?  Архитекторы заняты практическим проектированием, решая сиюминутные практические и идеологические задачи. Историки архитектуры пополняют анналы исторических фактов, основываясь на традиционных методах исторического исследования и  интерпретации. Теоретики архитектуры - практически вымирающее после упадка классицизма и функционализма  племя - с трудом осваивают все новые и новые техники интеллектуальной работы (семиотику, синергетику, теорию катастроф и пр.)

Работы, необходимые для нового истолкования истории архитектуры и реконструкции истории архитектурной мысли, не финансируются в достаточной степени и не обеспечены соответствующими профессиональными кадрами.  

Следовательно, реальный сдвиг в этой области может произойти только тогда,  когда судьба архитектурной мысли вдруг будет увидена как ключевая проблема для жизни человечества и когда  к ней будет обращено должное внимание.  Тогда в эту сферу начнут поступать инвестиции, и она начнет рекрутировать свои кадры из талантливой молодежи.

11. Когда наступит такое время - никто не знает. Но по некоторым косвенным признакам можно надеяться, что это время не за горами.  Интенсивное взаимопроникновение западной и восточной архитектуры, продемонстрированное недавно в Пекине, дает повод думать, что именно встреча Востока и Запада  окажется импульсом, который приведет эту, застойную ныне, область мышления в движение.
Андрей Александрович Пучков (Киев, Украина), заведующий лабораторией искусства новейших технологий Института проблем современного искусства Академии искусств Украины

Эрехтейонские кариатиды как «образ врага»
Надобно все же довериться сообщению Витрувия, что в кариатидах  древних эллинов следует видеть прообраз пленных кариек, а не полагаться на современные безосновательные догадки о кариатидах как девочках-аррефорах или девушках-канефорах, якобы окаменело участвовавших в Панафинейской процессии.

Исходя из здравого смысла и представления о продуманном Фидием ансамблевом решении Акрополя, замешенном на особенностях визуального восприятия (по Ог. Шаузи и В.К. Мальмбергу) и на древнегреческих мифологических сюжетах (по древним мифографам), изображение пленных карийских жен в виде мраморных кариатид является симметричным сюжетным дополнением к сюжету западного фронтона Парфенона: кариатиды олицетворяют победу Афины Промахос над персами, тогда как стаффажи фронтона олицетворяют доверие афинян к Афине Парфенос, победившей в споре с Посейдоном. От доверия к военачальнику до победы этого военачальника – пожалуй, не один шаг.  Потому композиционной осью симметрии между миниатюрным и странным по композиции Эрехтейоном, домашним жилищем Афины Полиады, и  величественным и строгим по композиции Парфеноном, божественным жилищем Афины Девы, расположена статуя Афины Промахос – вертикальная ось афинского космоса, его вертикальные крепь и твердь.

Эрехтейон можно рассматривать как своего рода модель афинской священной истории, поскольку  в нем заключены центральные мифологические сюжеты, связанные с основанием полиса, его жизнью и обороной от врага. Дополнительное подтверждение – соседство с Эрехтейоном фундамента старого Гекатомпеда,  показывающее преемственность в сознании афинян материальных свидетельств их истории.

Эрехтейон можно рассматривать как модель самих Афин – полиса Афины Градодержицы, жители которого поклонялись богам, знали победы и поражения, и больше ценившие покровительство Афины, нежели негодование о боевом проигрыше.

Кариатиды Эрехтейона в последующей культурной истории (наряду с мужчинами-атлантами) были интерпретированы как украшение ошибочно: следует понимать эти скульптуры как назидание потомкам, а не как восхищение девственной юностью (или мужеством и силой). Эрехтейонские (как и все прочие) кариатиды – это «черное», а не «белое»; горе, а не радость; тяжесть, а не безмятежность; символ рабства, а не «свадьбы».

В целом ответ на вопрос, «зачем кариатиды в Эрехтейоне», может быть выражен в следующих словах.

Кариатиды  Эрехтейона, воплощенные образы плененных во время греко-персидских войн карийских женщин, устроены на южной стороне Эрехтейона, во-первых как созданный в назидание врагам (прошлым – персам и текущим – спартанцам) зримый символ разрушенного Ксерксом и не восстановленного Периклом Гекатомпеда; во-вторых, как архитектоническая маркировка «выражения / сокрытия» выхода из святилища Посейдона, который использовался для выноса неких сакральных предметов, участвовавших в афинских праздниках Плинтерии, Каллинтерии и особенно Аррефории, что были связаны с культом Афины Градодержицы, и, вероятно, в малой степени – в Панафинеях, главные события которых разворачивались на восточной площадке Акрополя и были связаны с культом Афины Девы.

 К тому же, изображение пеплоса и канефор на восточном фризе Парфенона тоже может быть сюжетно связано скорее с празднествами Эрехтейона: возле большого алтаря Афины, между Парфеноном и Эрехтейоном.
Игорь Андреевич Бондаренко (Москва), член-корреспондент РААСН, доктор архитектуры, профессор, директор НИИТАГ РААСН
О некоторых признаках астральной символики в планировке Афин и ансамбля Акрополя.
Эпоха античности возвысила роль творческой личности архитектора и художника. Однако это не значит, что архитектурные ансамбли и города стали создаваться по их субъективной воле и прихоти: в основе архитектурно-градостроительной деятельности продолжали лежать священные традиции, законы и символы.

В данном докладе делается попытка соотнести общую схему плана Афин – «колесообразного города» по Геродоту – с господствовавшей в древности и античности геоцентрической моделью вселенной. Монументальным ядром города был, конечно, акрополь, однако, центральную точку плана, скорее всего, отмечала Башня Ветров, которая могла ассоциироваться с осью вращения небосвода вокруг земли. Периметр города служил, таким образом, подобием пояса Зодиака и проходящих по нему орбит  солнца, луны и планет. Протекающая в Афинах река Эридан находит соответствие в одноименном созвездии. Это позволяет скоординировать ориентацию плана города с картой звездного неба и наложить одно на другое. Возникает много вопросов, и, вместе с тем, подсказок для определения тех мотивов, по которым могли выбираться места для размещения святилищ и других ключевых объектов города.
Далее проводится аналогичный анализ планировки Афинского акрополя в соотнесении с рисунком небесных созвездий. За центральную ось здесь принимается статуя Афины Промахос. Пропилеи вторят созвездию Близнецов, а проход через них на Акрополь – Млечному пути. Парфенон соотносится с созвездием Девы. Святилище Артемиды Брауронии  (Медведицы) оказывается прямо под созвездием Большой Медведицы. Театр и святилище Диониса на юго-восточном склоне скалы Акрополя, а также святилище Асклепия, рядом с ним связываются с созвездием Скорпиона, Весов, Змееносца и др. Функции этих богов соотносятся с символикой данных созвездий.
Окончательные выводы делать преждевременно, но сама постановка вопроса о существовании астральной символики в основе формирования древнейших городов и святилищ представляется заслуживающей внимания.

Марианна Юрьевна Шевченко (Китай), кандидат архитектуры, научный сотрудник НИИТАГ РААСН

Император У-Ди и его влияние на развитие архитектуры древнего Китая
Император У-ди – это крупнейший и известнейший правитель династии Хань (III в. до н.э.-III в. н.э.), за долгий период правления которого (140-87 гг. до н.э.) были заложены идейные и институциональные основы китайской конфуцианской империи, просуществовавшей с тех пор без заметных структурных изменений вплоть до XX века. 

В качестве основной государственной идеологии У-ди возрождает конфуцианство, запрещавшееся во времена предыдущей династии Цинь (III в. до н.э.). В управлении империей акцент делается на древние традиции и правила. Отчасти это объясняется тем, что У-ди стремился оправдать в глазах народа свое право на власть, поскольку родоначальником династии Хань был Лю Бан, выходец из крестьян, возглавивший восстание против законного императора Эр Ши-хуанди. 

Возрождая древние ритуалы У-ди не мог обойти вниманием церемонию жертвоприношения Фэншань на горе Тайшань. Эта церемония еще со времен династии Чжоу проводилась при вступлении правителя на трон, причем считалось, что только избранный небесами правитель сможет вернуться после церемонии живым.  Поэтому император У-ди неоднократно проводил церемонию Фэншань, и в общей сложности семь раз лично руководил величественными обрядами на горе Тайшань. Кроме этого он был инициатором строительства грандиозных храмовых комплексов по типу древнего храма Минтан у подножия горы Тайшань и в предместьях столицы Чанъан. 

Интересно также отметить тот факт, что по типологии ханьская архитектура скорее наследует традициям династии Шан (XVI-XI вв. до н.э.), а не Чжоу (XI-III вв. до н.э.). Если для архитектурных комплексов династии Чжоу характерна композиция из отдельных построек вокруг центрального двора, то во времена Шан и Хань обычно использовали обходные галереи, связывавшие между собой все постройки комплекса. Возможно, это также говорит о стремлении У-ди следовать древнейшим традициям и образцам, не случайно он хотел подражать легендарному императору Хуан-ди. А возможно это объясняется тем, что захватившие власть чжоуские племена в XI веке до н.э. пришли с севера и привнесли свои собственные традиции, а  династия Хань этнически продолжала традиции Шан. 

Еще одной важнейшей чертой правления императора У-ди было расширение границ империи и как следствие, увеличение межкультурных контактов. Благодаря путешествиям Чжан Цяня был открыт Великий шелковый путь, который стал основным путем распространения буддийской культуры и архитектуры на территорию Китая, что оказало огромное влияние на дальнейшее развитие китайской цивилизации. 
Армен Юрьевич Казарян (Москва), доктор искусствоведения, зав. отделом НИИТАГ РААСН
Зодчие Давида Куропалата: Особая этно-конфессиональная принадлежность и поиск нового образа соборной церкви.
Исследователи армянской и грузинской архитектуры давно спорят по поводу принадлежности одного из наиболее ярких явлений истории региона и всего Христианского Востока – церковного зодчества Тайка (Тао) второй половины X в. Увлекаясь подчеркиванием армянских корней этой архитектуры и ее значения в развитии грузинской, ученые не обращают внимания на византийскую составляющую в процессе сложения этого явления, в процессе формирования нового образа соборной церкви.

Но именно активным включением в арсенал своих средств характерных черт византийской архитектуры, синтезированием их с местными зодчие региона смогли создать композиции и художественные образы, выделяющиеся на фоне всего предшествовавшего и одновременного церковного строительства в странах Закавказья. Можно выдвинуть предположение, что в поиске новых форм и стилистики, в обращении к чертам византийской традиции определяющую роль сыграла особая этно-конфессиональная принадлежность мастеров и главного заказчика храмов – правителя Тайка Давида Куропалата, который имел значительное влияние на политическую жизнь не только Закавказья, но и в Византии.

В докладе анализируются особенности композиций интерьеров базиликальных и крестово-купольных храмов, фасадного убранства важнейших памятников края с точки зрения стилистических нововведений в кавказскую традицию. Эти изменения рассматриваются как результат творчества Давида Куропалата и тайкских армян-халкидонитов и грузин в целом, подчеркивавших свою приверженность Вселенской Церкви и ставивших перед собой задачи вселенского масштаба.
Ариадна Александровна Воронова (Москва), зам. заведующего кафедры Истории и теории христианского искусства Факультета Церковных художеств православного Свято-Тихоновского гуманитарного университета
Роль властителей-ктиторов в развитии средневековой церковной архитектуры на Балканах

В средневековой Сербии и прилегающего побережья Адриатики роль правителей этих земель, а также членов их семей и их приближенных, которые традиционно являлись основателями и ктиторами монастырей и отдельных храмов, была ведущей в вопросах строительства, и, следовательно, выбора стилистики церковных сооружений. Этот вопрос выбора художественной стилистики стоял здесь особенно остро в связи со спецификой географического положения стран Балканского полуострова, представляющих собой границу между западной и восточной частями Европы, что влекло за собой постоянное взаимопроникновение и противостояние двух традиций (западного и восточного христианства). 
Христианизация балканских государств, происходившая практически одновременно с двух сторон, сопровождавшаяся борьбой Византийской империи и Римской папской курии за зоны влияния, создавала значительную сложность политических и национальных взаимоотношений на этих территориях, что ярко отразилось в местной художественной культуре. Династические браки между представителями местных властителей, членов византийского императорского дома и правителей западных держав приводили к ситуации, когда наряду со строительством создаваемых ими церковных сооружений, обладающих характерными чертами как чисто византийской, так и чисто романской стилистики, зачастую появлялись объекты со сложными стилистическими смешениями.

Для средневековой архитектуры Сербии и Адриатического побережья одним из решающих факторов было политическое и культурное влияние Венгерского государства, что выразилось в характерных чертах сербской и адриатической архитектуры, а также в некоторых особенностях специфики функционального использования отдельных ее элементов, связанных с ктиторской деятельностью.

Ханифа Габидулловна Надырова (Казань, Респ. Татарстан), зав. кафедрой архитектурной композиции Казанского государственного архитектурно-строительного университета
Развитие архитектуры городов Волго-Камья 

в эпоху Золотой Орды
Доклад посвящен анализу  архитектуры городов Волжско-Камского региона 2-пол. ХIII – ХIV вв. Рассмотрены основные типы монументальной архитектуры, изучены особенности  их развития в регионе в золотоордынскую эпоху. Регион с богатыми архитектурными традициями, сложившимися в период Волжско-Камской Булгарии, в эпоху Золотой Орды после монгольского погрома вновь возродился к жизни. Города Волго-Камья достигают расцвета в сер. ХIV в. В золотоордынскую эпоху в регионе получают развитии кирпично-каменные многоколонные зальные мечети с цилиндрическими минаретами на кубовидном основании, бани зально-ячеистой структуры с куполами и сводами, однокамерные и многокамерные мавзолеи, двухэтажные жилые здания дворцового типа, своеобразные караван-сараи и др. Сравнительный анализ культовых, мемориальных  и других типов зданий Волго-Камья и других регионов Золотой Орды позволил установить, что монументальная архитектура городов,  и в первую очередь г. Булгара – центра Булгарского улуса Золотой Орды соответствовала уровню развития архитектуры крупных городов Золотой Орды и обладала традиционными особенностями в стилистическом оформлении зданий.

Григорий Зосимович Каганов (СПб), доктор искусствоведения, старший научный сотрудник НИИТАГ РААСН

Интонация Борромини
Более полувека назад в изучении барочной архитектуры появился новый предмет – интонация, вносимая зодчим в свое произведение. Сначала тут работала аналогия между архитектурой и музыкой. Позже получила признание аналогия также с поэтической интонацией, которая глубоко связана с телесным опытом человека. Но для культурной среды XVII в. не менее важен был духовный опыт. В докладе сделана попытка показать, как величайший барочный мастер использовал обе эти формы человеческого опыта, чтобы создавать интонации необыкновенной интенсивности и остроты. Создавать где? Наверное, не столько в самих архитектурных пространствах и формах, сколько в душе зрителя – ведь именно туда эти интонации адресованы и там переживаются. 

В докладе рассмотрены лишь некоторые наиболее известные примеры.

Палаццо Барберини, овальная лестница, 1628-32. 

Многоярусный винт лестницы туго вогнан в шахту, овальную в плане. Ходьба по этой лестнице невольно вызывает ощущение могучей пульсации ее тела в тесном пространстве, поскольку довольно спокойный режим движения по плавно изогнутым длинным сторонам овала на каждом ярусе дважды сменяется крутым разворотом в концах овала. Там нужно смотреть под ноги: забежные ступени задают трудный режим подъема или спуска. Регулярное чередование легкой и тяжелой фаз движения воспринимаются человеческим телом как биение самого пространства. Поневоле выглядываешь в пролет и видишь далеко вверху голубя Святого Духа, парящего в сиянии света – так выглядит стеклянный фонарь над центральным пролетом. У современников Борромини сама собой возникала ассоциация с «лествицей Иакова», по которой «восходили и нисходили ангелы». Ведь тогда знали, что божественные энергии движутся не по прямой траектории, а по спиральной, для них кратчайшей. Столь возвышенный образ в сочетании с  сильным телесным впечатлением интонировали движение в этом пространстве так, что нам сейчас не подобрать слов для такого интонационного строя.

Монастырь Сан Карло «У четырех фонтанов», 1634-41. 

Его крошечный клуатр пронизан интонацией интимной, комнатной близости неба и земли. Пропорции пространства здесь таковы, что небо с его облаками и лазурью воспринимается как потолок маленькой залы. Этот эффект связан со свойствами периферийного зрения, умело использованными зодчим. При других пропорциях – будь дворик шире или его галереи заметно ниже (или же заметно выше) – такая интонация не возникла бы. 

Влиятельная тогда богословская концепция трактовала землю и видимые небеса как одно целое и противопоставляла его «пренебесным сферам», недоступным взгляду смертного человека. По замыслу Борромини, эти сферы внутри монастырской церкви Св. Карло Борромео символически осеняли «землю» (то есть нижний ярус интерьера) и «небеса» (свод овального купола). Странный рисунок плана с его западами и выступами определяли два скрытых в нем равносторонних треугольника, которые символизировали Св. Троицу – монастырь принадлежал ордену испанских тинитариев. Поэтому «земля и небо», словно ощущая близкое присутствие пренебесных сил, находились в таком архитектурном волнении, что оно, наверное, охватывало всех молившихся, а самых восприимчивых могло ставить на грань потрясения и экстаза. Напряженность экстатической интонации этого небольшого пространства настолько поражала современников, что по всему католическому миру хотели построить такие же церкви, и Борромини был засыпан просьбами о копиях чертежей.

Палаццо Спада, перспективная галерея, 1653. 

Эта знаменитая архитектурная обманка, за счет наклонного пола и потолка и сходящихся стен, зрительно увеличивает глубину реального пространства почти в 5 раз. Владельца дворца, кардинала Бернардино Спада, очень впечатлила подобная галерея, построенная Борромини в одной из римских церквей как декорация к траурному предпасхальному молебну. Там иллюзорная архитектура сходилась к символу Христовой жертвы, подчеркивая ее значимость. В своем палаццо братья Спада увековечили замечательный прием Борромини, поручив ему встроить перспективную обманку в стену бокового дворика палаццо, расписанную иллюзорными аркадами. Напротив галереи во дворце пробили проем, чтобы посетитель, идя по анфиладе, периферийным зрением внезапно улавливал темный провал во дворике, невольно поворачивал туда голову и останавливался, пораженный глубиной галереи. Она заканчивалась световым колодцем со статуей выше человеческого роста (на деле 60 см). Интонация изумления и восторга окрашивала не только галерею, но и зал, из которого ее видели. Тем самым возникало мирское подобие священного пространства, хорошо известного тогдашним римлянам (40-часовой молебен с середины Великой Пятницы до утра Воскресения был одним из главных событий года). Такое сосуществование возвышенных и травестийных версий уходило в многовековую глубь католической традиции, наполняя все ее жизненное пространство особой интонацией, которую блестяще описали сначала Ольга Фрейденберг, а потом Михаил Бахтин.

Мария Борисовна Михайлова (Москва), советник РААСН, кандидат искусствоведения, старший научный сотрудник НИИТАГ РААСН

Европейские зодчие классицизма:

 формирующие их среда и эпоха и формируемые ими особенности стиля

Тема конференции позволяет взглянуть на то, как проявляла себя личность ряда ведущих европейских архитекторов в исторический период между Средневековьем и началом индустриальной эпохи (вторая половина XVII – первая половина XIX в.).

Общие условия эпохи – эволюция экономической, социальной и политической структуры общества от феодализма к буржуазному укладу – определяли сходную среду, в которой трудились архитекторы разных стран; социальные типы их заказчиков; потребность в расширении архитектурной и градостроительной типологии и необходимость разработки художественных норм, композиций и форм нового стиля, в котором воплощались произведения зодчих этого времени.

В этих заданных эпохой условиях, реконструируя города и создавая стилистически единый облик Европы Нового времени, зодчие обнаружили не только последовательность в утверждении и разработке классицизма, но и разнообразие в его трактовке.

На примере творчества ряда ведущих европейских архитекторов, их отношений с заказчиками и властью, степени их созвучности эпохе или неполного ей соответствия рассматриваются судьбы зодчих, их индивидуальные особенности, мера реализованности их таланта и личного участия в эволюции стиля.

Их воплощенные или оставшиеся неосуществленными архитектурные и композиционные идеи отвечали менявшемуся времени и отчасти опередили его, преображали среду обитания и «двигали» архитектурную культуру, обогатив творческое наследие не только классицизма, но и последующих эпох.

Светлана Павловна Хохлова (Дубна), кандидат архитектуры, старший научный сотрудник НИИТАГ РААСН 

Теория архитектуры Н.-Ф. Блонделя.

«Курс архитектуры» Никола-Франсуа Блонделя (1618-1686), созданный на основе его деятельности в Королевской Академии архитектуры, публиковался с 1675 по 1685 г., в 1688 был переиздан. Кроме того, его автор помогал Антуану Фюретьеру в составлении некоторых разделов «Универсального словаря» (1690), написал исторический и филологический труды, проявив себя одним из образованнейших людей своего времени. Биография Франсуа Блонделя как военачальника, дипломата (побывавшего в различных западных, восточных странах, в России) и наставника сына секретаря иностранных дел (сопровождал его в поездках по Европе) была, несомненно, насыщенной и яркой, а приписываемая ему шпионская деятельность могла стать причиной того, что о его жизни сохранилось немного сведений. Однако значение его личности и трудов как-то растворяется в величии века, одним из важнейших достижений которого было поддержание грандиозной отлаженной социокультурной системы, в функционирование которой внес свой вклад и Блондель. Некоторая имперсональность его облика соответствует особенностям эпохи, занятой, прежде всего, поиском всеобщих универсальных законов, и преобладание типических, а не уникальных черт в деятельности Блонделя позволяет глубже понять особенности мировидения его времени.

Алексей Алексеевич Гудков, кандидат архитектуры, профессор, декан Архитектурного факультета, 
Дарья Сергеевна Шемелина, аспирантка (Новосибирская архитектурно-художественная академия)
Теория фортификации французского инженера С. Вобана в градостроительстве Сибири XVIII в.
В 2007 г. Франция с особым вниманием почтила память маршала Себастьяна Ле Престра де Вобана (Sébastien Le Prestre de Vauban) (1633-1707 гг.) в связи с 300-летием со дня смерти этого великого французского военного инженера, архитектора и градостроителя, выдающегося деятеля своей эпохи. Под патронажем высших органов власти Франции Ассоциация Вобана, расположенная в Музее военной славы Дома Инвалидов (Париж), провела многочисленные мероприятия. Немногие из них прошли за пределами Франции. К ним относится и подготовленная нами выставка «Вобан и Россия», проведенная в Новосибирске.

Будучи главным королевским строителем крепостей при дворе Людовика XIV под руководством Вобана Франция была окружена мощным кольцом бастионных крепостей. Грандиозные итоги практической деятельности маршала, а также его значительный вклад в развитие теории всего военно-инженерного дела по праву позволяют считать всю вторую половину XVII в. эпохой Вобана, а самого инженера - основоположником французской школы фортификации. Крепости Вобана являлись образцами новой фортификации и примерами особого интеллектуального искусства, которое требовало обращения к математике. Это обусловило перенос положений философской концепции Декарта на область фортификационного градостроительства, что отмечала еще Т.Ф. Саваренская. Следование рациональным правилам наиболее полно отражено в трактате Вобана «Истинный способ укрепления городов» («Véritable manière de fortifier de Mr. Vauban»). Перевод именно этого труда, выполненный по распоряжению Петра I, стал известен в России в 1724 г. Военно-политическое положение государства определило стремление императора применить новейший европейский опыт и теорию в России.

Результаты нашего исследования показывают, что основы теории Вобана отразились в формировании архитектурно-планировочной структуры линейных укреплений оборонительных линий Сибири XVIII в. Крупные крепости Иртышской линии были первыми сибирскими укреплениями, в которых применялись новые подходы в фортификации. Один из проектов Омской крепости 1722 г. был составлен капитан-инженером де Гранжем, который, по-видимому, использовал как образец проект пятибастионной крепости с регулярной лучевой планировкой и с главной площадью в центре из упомянутого выше трактата Вобана. Интересна также общность проекта де Гранжа и планировки Лилльской крепости, построенной Вобаном. Проведенный нами анализ проектов перепланировки линейных укреплений Иртышской линии из серии проектов 1765 г., хранящихся в РГИА, также показывает, что как долговременные, так и малые укрепления по этой линии возводились по принципам фортификации Вобана. Другим примером является проект 1745 г. оборонительной линии на Алтае из фондов РГАВМФ. Наше графоаналитическое сравнение планов укреплений из проекта 1745 г. с планами укреплений из трактата Вобана, показало, что авторы проекта действительно применяли его разработки, адаптируя их к ситуации. 

Безусловно, замысел по строительству сибирских оборонительных линий, тянувшихся от Урала через всю Сибирь, и сооружение десятков укреплений представляет собой один из самых грандиозных проектов в истории России. Востребованность идей Вобана в трудных условиях Сибири XVIII в. в полной мере показала значение инженерного таланта маршала Себастьяна Вобана, идеи которого отличались оптимальным сочетанием практичности, функциональности и особой эстетики. Несомненно, его творчество является еще одной нитью, связывающей две великие европейские культуры.
Гульчачак Гилемхановна Нугманова (Казань, Респ. Татарстан) – кандидат искусствоведения, заместитель директора Казанского представительства НИИТАГ РААСН

Иноверцы в Российской империи и этноконфессиональное в архитектуре (Казань)

В докладе предполагается рассмотреть влияние многонациональной составляющей населения одного из городов Российской империи на его архитектурный облик, а также вопросы взаимоотношений этноконфессональных общин с властными структурами.  

Татьяна Юрьевна  Быстрова (Екатеринбург), доктор архитектуры, профессор 

Взаимосвязь архитектурных идей Г. Земпера 
с духовной культурой Германии первой половины XIX в.

«Большой» культурный стиль, согласно О. Шпенглеру, формируется быстро и практически никак не связывается этим исследователем с конкретными личностями архитекторов, музыкантов, художников и т.п. Он – продукт коллективной духовности, как бы независимо от воплощающего его субъекта и выражение «души культуры». Эстетика стиля всегда базируется на идее, связанной с пониманием жизни, ее качества, назначения и т.п.

Чем ближе к современности, тем больше роль личности, в т.ч. личности архитектора в поиске и оформлении таких, возможно, более частных идей. Неоренессанс в немецкой архитектуре середины XIX в. возникает во многом благодаря личности Готтфрида Земпера (1803–1879), чье теоретическое наследие относительно мало известно в России. Часть идей Земпера предвосхищает появление и кризис последующих стилевых направлений в архитектуре и дизайне. Не менее важно слияние в личности архитектора ипостасей преподавателя, теоретика и практика, востребованного в самых разных странах и сумевшего учесть их условия. Его главный труд, не переведенный на русский язык, не случайно посвящен проблемам стиля.

Реконструкция биографии и генезиса творца проводится в докладе с опорой на предисловие Р. Аронова к книге Г. Земпера «Практическая эстетика» (М., 1971) и источников на немецком языке. 

Для раннего этапа творчества Г. Земпера особенно важны идеи И.В. Гете (морфология, изоморфизм, возможность синтеза эмпирического и рационального знания), путешествие по Греции (послужившее основой для написания ставшей знаменитой работы о роли цвета в греческой архитектуры, а также на всю жизнь утвердившее Земпера в его демократических взглядах), а также покровительство К. Шинкеля, сторонника рациональной архитектуры, и дружба с композитором Р. Вагнером, ищущим новые музыкальные формы в национальной культуре. Названные факторы стали решающими для формирования идеи ансамбля в архитектуре, впервые реализованной архитектором в Дрездене (Цвингер). В общей сложности он осуществил двенадцать проектов, определивших облик центра города. Главной градостроительной идеей Земпера было сооружение своего рода форума вокруг дворца Цвингер, в который должны были войти здания картинной галереи, придворной оранжереи и помещения для королевских коллекций. Эти планы были реализованы лишь частично, но их публикация и обсуждение послужили укреплению авторитета молодого архитектора. Здание галереи изначально задумывалось в едином ансамбле с содержанием полотен, выставлявшихся в нем, что было ново для оформления экспозиций. 7 февраля 1855 г. Земпер был избран профессором строительного искусства Цюрихского политехникума. Переехав в Цюрих, он построил главное здание этого учебного заведения (1861–1864), а также Цюрихскую обсерваторию и городской дом в Винтертуре (1861–1869). В 1860 и 1863 гг. вышли два тома его главного произведения «Стиль в технических и тектонических искусствах, или практическая эстетика». В это время в Цюрихе жили и работали известный исследователь Ренессанса Я. Буркхардт (1855–1858) и эстетик Ф.-Т. Фишер (1855–1866), сторонники взглядов «формальной школы» в искусствознании. Общность интересов, а также более глубокое знакомство с теорией Г.В.Ф. Гегеля, о которой он слышал и раньше, позволили Земперу укрепиться в своих теоретических изысканиях. 

Пребывание Земпера в Швейцарии высоко оценивается историками архитектуры, отмечающими не только роль архитектурной школы, им возглавляемой, но и формирование новой архитектурной традиции и проведение соответствующих исследований. Кроме того, в 1858 г. он проектировал здание театра для Рио-де-Жанейро, в 1864–1866 гг. по заказу Людвига II Баварского – здание для проведения фестивалей Р. Вагнера в Мюнхене. Здесь он опирался на идею превращения театральной постройки в архитектурно-символическое синтетическое произведение искусства, в котором взаимодействуют архитектура, пластика, живопись и декоративные искусства с целью наиболее полного выражения целого. Его идеи пересекаются с требованиями Вагнера о синтезе искусств, высоко ценившего античность за достижение подобного единства и считавшего современное разобщение различных видов искусства причиной их упадка, деградации до уровня ремесла.
Юрий Ростиславович Савельев (Москва), доктор искусствоведения, ведущий научный сотрудник НИИТАГ РААСН

Неовизантийский стиль в зарубежной архитектуре. 

Этапы эволюции

Изучение средневекового архитектурного наследия Византийской империи послужило причиной возникновения неовизантийского стиля – одного из «малых стилей» историзма, который эволюционировал от декоративного подражательства к интерпретации конструктивных и пространственных идей, содержащихся в богатой своими пространственными построениями византийской архитектуре. Он был наиболее характерен для средиземноморских государств и для зарубежных стран византийского круга – Болгарии, Румынии, Югославии. Во Франции и Германии он служил выражением христианских основ национальной культуры этих стран. 

Интерес к византийским древностям пробудили ученые путешествия на Восток в конце XVIII – первой половине XIX в., открывшие европейцам забытые истоки христианской цивилизации. Т. Готье восхищался достоинствами константинопольской Св. Софии, Дж. Рёскин – византийской Венецией. Среди исследователей находились зодчие, такие как Т. Ханзен, заложивший основы стиля в Венской Академии художеств. 

На первом этапе (1830-е – 1870-е гг.) преобладали поиски композиций, выражавших внешние признаки византийского зодчества (соборы в Марселе 1850-х гг.; интерьеры зданий Валенсии, 1870-е; митрополичий собор в Сибиу, Румыния, проект 1867 г.) или просто их копировавшие (базилика св. Бонифация в Мюнхене, 1840-е гг.). 

Для следующего периода (1880-е – 1910-е) характерно теоретическое осмысление роли византийского наследия в архитектурной практике историзма, представленное трудами А. Госсе, Ф. Арбоса, Р. Веласкеса и других зодчих. Их исторические исследования и теоретические воззрения нашли отражение в проектировании и строительстве (церковь св. Клотильды в Реймсе, храмы Мадрида, Гвадалахары, Барселоны). В Европе создаются более зрелые произведения стиля с использованием купола, конх, сводов, других пространственных конструкций и связанной с ними системы декора (церкви и соборы в Софии, Плевене, Констанце, Париже, Мадриде, Овиедо, Барселоне, Лондоне, в Баварии). Византийские реминисценции нашли применение в интерьерах средневековых храмов при их реставрации (соборы в Аахене и Страсбурге). 

Притягательность образов византийского Константинополя как центра цивилизованного мира повлияла на создание в начале ХХ в. проекта «Новой св. Софии» в Нью-Йорке, рассчитанного на 70 тысяч человек. Тогда же строится православный собор в Чикаго. 

Творческий опыт предыдущего периода оказал определяющее влияние на эволюцию стиля в 1920-х – 1930-х годах, для которого характерны свобода и новаторство композиционных решений, уверенность в применении архитектурных форм, конструкций и декора (собор в Сигишоаре, Румыния; церкви, гражданские и общественные здания в Югославии, где этот стиль обретает качество национального). Содержательность и разнообразие нового этапа развития стиля в югославской архитектуре были обусловлены творчеством русских архитекторов-эмигрантов (В. Андросов, Н. Краснов, В. Лукомский, Г. Самойлов, И. Рик и других), которые работали и в Китае (Б. Тустановский, Ю. Жданов). 

Современный этап эволюции стиля, сохраняющего свое значение в европейской архитектуре, представлен грандиозными соборами Св. Саввы в Белграде (Сербия); Св. Апостола Андрея в Патрасе и Св. Ксении в Салониках (Греция), храмами в Греции, Румынии и других европейских странах. 

Неовизантийский стиль возник и развивался как важнейшее художественное явление, обращенное к истокам европейской цивилизации, - как Восточной, так и Западной (будучи создан европейскими интеллектуалами). Его эволюция точно соответствует развитию историзма в архитектуре XIX – первой половины ХХ века.
Юлия Вадимовна Ивашко (Киев, Украина), канд. арх., доцент Киевского национального университета Строительства и архитектуры
Интерпретация восточных мотивов европейского модерна в архитектуре Украины

В своих произведениях художники и архитекторы модерна обращались к природным истокам как к символу гармоничной, совершенной среды обитания. Вместе с тем, они выступали против буквального «копирования» природных форм, и в этом угадывается сильное влияние принципов японского искусства, которые оказали влияние на европейскую культуру второй половины ХІХ – начала ХХ веков.

Возможно, именно японская традиция хайку воспевать времена года через описание явлений природы повлияла на европейскую традицию модерна создавать целые живописные циклы под общим названием "Времена года".

Непосредственное влияние на европейский модерн оказала и классическая японская гравюра с ее плавными линиями и "текущими" струящимися силуэтами и гармоничным сочетанием четко очерченных пятен и длинных гибких линий.

В японской гравюре можно заметить силуэты, которые странным образом трансформируются в фантастические силуэты европейского модерна

Японская культура оказала сильное влияние на европейское искусство модерна именно в период зарождения стиля модерн, в силу чего многие произведения искусства модерна отличаются "европеезированными" традициями, заимствованными из японского искусства.

Таким образом, анализируя истоки европейского модерна и способы его формообразования, следует провести определенные аналогии и с японским искусством, от которого была позаимствована идея, которая впоследствии стала одним из основных постулатов нового стиля: наследование природе, воспевание ее в различных видах искусства, способность чувствовать прекрасное в каждом природном элементе, в каждом природном явлении. Киевские архитекторы хотя и не настолько увлекались традициями японского искусства, как их европейские коллеги, однако восприняли из Европы традиции опоэтизирования природы, воспринятые европейцами частично из японского искусства.
Лия Г. Кебке (Швеция), Гётеборгмский университет, Ольга Борисовна Ушакова (Санкт-Петербург), ГАСУ
Архитектура модерна в странах Балтийского региона. 

Эпоха и личность
1. Диалектика взаимовлияния творческой личности, исторической эпохи и формирования  архитектурного стиля. 
2. Специфика самосознания творческой личности в конце XIX- начале ХХ века. Возрастание роли субъективного личностного начала в архитектурном творчестве в эпоху модерна.
3. Эпоха модерна – период активизации субъективного начала в архитектурном творчестве. Новые роли субъекта творчества. Личностный стиль. Новые творческие силы – женщины-архитекторы в конце XIX- начале ХХ века. 
4. Модерн  в странах Балтийского региона  – как региональное явление. Феномен создания новых архитектурных форм на основе исторических, национальных и индивидуальных личных предпочтений архитектора- творца. 

- Ларс Сонк (Россия, Великое княжество Финляндское)

- Элиель Сааринен (Россия, Великое княжество Финляндское)

- Карл Бобберг (Швеция) 

- Бубырь и Васильев (Россия, Санкт-Петербург)

- Виви Лённ (Россия, Великое княжество Финляндское).
5. Смена парадигмы творческой личности в конце эпохи модерна. Возвращение рационалистического начала в архитектуру начала ХХ века. Неоклассицизм. Функционализм.

Ольга Владимировна Орельская (Н. Новгород), кандидат архитектуры, советник РААСН, профессор Нижегородского государственного архитектурно-строительного университета. 

Архитектор В.А. Покровский и неорусский стиль 

в Нижнем Новгороде
Нижний Новгород - древний русский город на Волге, который украшает лучшее произведение академика В.А.Покровского в России – здание Государственного банка (1911-1913 гг.). Это здание - яркий образец  ретроспективизма начала ХХ века, а именно неорусского стиля в дореволюционной архитектуре. Оно обладает характерными чертами нового стиля, пришедшего на смену модерну и испытавшего его влияние. Обращение к традициям русской архитектуры ХVII века – отличительная черта поиска национального стиля в российской архитектуре. Если в ХIХ веке эти поиски носили характер копирования (в стилизаторстве), то в начале ХХ века – характер свободной интерпретации, и развиваются в русле национального романтизма, который витал и в атмосфере стран Европы. Ретроспективизм под одеждами прошлого скрывал типологическую сущность зданий и сооружений. Так, банковское здание имело облик  сказочного средневекового европейского замка-крепости и одновременно русских теремных княжеских хором с вынесенным вперед крыльцом с шатровой кровлей. Объемная пластика и скульптурная монументальность отличают это произведение. Свободная трактовка многообъемной композиции банковского комплекса, отказ от симметрии, живописный силуэт, оригинальные декоративные детали фасадов характерны для этого уникального произведения. Обращаясь к мотивам русского средневековья, Покровский интерпретировал их по-своему, в силу своего таланта, создавая целостный ансамбль мини-городка из разных объемов (главного здания, жилого корпуса, каретника, служб и часозвони). Не меньшую ценность представляют и росписи интерьеров банка по эскизам известного художника И.Я.Билибина. Синтез искусств характерен для произведений неорусского стиля. Комплекс банка не единственное произведение зодчего в Нижнем Новгороде. В 1916 году по его проекту был построен храмовый комплекс  со звонницей на новом кладбище. Где он обратился к древнему зодчеству Пскова и Новгорода. При этом использование традиционного красного кирпича с белыми оштукатуренными деталями также относится к традиции русского стиля. В 1917 году для Н.Новгорода В.А.Покровским был выполнен проект грандиозного комплекса Политехнического института, который остался неосуществленным. Произведения Покровского обладали яркой индивидуальностью. Основной метод его творчества - стилизации, т.е. сознательное преобразование исторического образа. Под влиянием творчества Покровского в Нижнем Новгороде в неорусском стиле было возведено и здание Крестьянского поземельного банка (1916 г., арх. Ф.О.Ливчак). Влияние творчества В.А.Покровского в Нижнем Новгороде ощущалось и в конце ХХ века, в  самобытных произведениях нижегородских зодчих А.Е.Харитонова и Е.Н.Пестова. Современные банковские здания, выполненные в духе неорусской архитектуры имели прототипами банковские комплексы в Нижнем Новгороде  начала ХХ века. 

Дмитрий Борисович  Сухин (Берлин, Германия) 
Между стилем и методом: к архитектуре Хуго Хэринга и Ганса Шаруна

Пара лишних букв в развитии архитектуры не менее фатальны, чем на аптекарском рецепте. Там хлористый калий становится калием цианистым, тут – вместо конструктивной архитектуры растет конструктивистская, ей отвечает непригодный решительно ни к какой функции функционализм, а то и историзм, для создания которого стирается с лица земли подлинная история… Строят во всевозможных стилях – а что есть стиль?
Канонизированный набор каузальностей; шифр для толкователей-жрецов, приписывающий себе читабельность благодаря божественным пропорциям и вечно истинным формулам – «Настоящий художник различает в них не более чем маску, попытку хорошей миной прикрыть собственную несостоятельность» (Ван де Вельде). Своею же кодификацией он читабельность и теряет: «в архитектуре геометрические гармонии значат не больше, чем те в музыке – мелодию они не создают. Зато разрушить душу творения они могут вполне» (Хуго Хэринг). Поспорим с Мендельсоном: стиль – не «признак начала нового», скорее – мистификации и слабости, утери движением жизненных сил.
Даже у греков пропорции были наделены собственным смыслом, они – лишь отражение и упорядочение. Но кого спасёт гармоническое пифагорейство в наши дни, если никто не брал в руки источники высокоумных цитат? Вот уже строитель на лесах гадает, вверх или вниз ногами установить тот или иной элемент декора… «Правильный» модернизм всего лишь заменил одну орнаментику и одно подражательство – другим. Заявленное мастерство сменила подделка – но должен же где-то водиться и оригинал?
В нашем распоряжении запись. 1920-е годы. Одно берлинское бюро. Два голоса:

«…вы строите? – почти что и нет. Вам дует? – Конечно, окно не работает…-? – оно перегружено: свет, свежий воздух, вид; сразу столько функций! Неудивительно, что они смешиваются. Пейзаж достоин панорамного окна, со сквозняком управятся воздуховоды, отрегулировать свет отдельно от них всех… - Вы всё расчленяете…»
И далее:

первый: Сделай я, чтобы дом дрожал и шатался на стороны – вас это устроило бы?

второй: Это был бы раскрепощающий шаг; у вас появились бы как минимум три координатных оси, то есть подлинно строительная, а не привнесенная система.

первый: Конечно. Как у ван Дусбурга. Как вы не видите: это все слишком сложно! Чересчур назойливо! Не вынесет человек постройки, кричащие ему в ухо; говорить нужно вполголоса. Что мне в ваших работах не нравится: они запутывают.
второй:  Так ведь и лес запутывает, что лес – каждое дерево! Одним разом ухватишь лишь кристалл – мертвый кристалл. Друза, кстати, тоже сложна, только одиночный кристаллик правилен. Вы, верно, соляные кристаллы предпочитаете: прозрачную систему прямоугольных координат.
первый: Законченность.
второй: Законченность ваша – признак конца, последнего шага, она – смерть. Чистая геометрия – архитектура смерти. Простите, но ваша соляная архитектура пресна. Церковь – куб, дом – куб, фабрика – куб. Это  кошмар какой-то!
Кто были эти двое? Кто был кристаллическим нашептывателем, кто – функционалистом-деконструктивистом? Первого звали Людвиг Мис ван дер Роэ. В представлении не нуждается. Второго – Хуго Хэринг. Они работали в одном бюро в Берлине – «Ам Карлсбад». 
Что мы знаем о Хэринге? Построил несколько вилл, его известнейшая постройка – всего лишь коровник. И это «ключ к пониманию 20-х годов» (Бландель Джонс)?

Ученый секретарь «Кольца», автор почти всех их публикаций, выставок и манифестов; «перводелегат» Германии на конгрессе СИАМа в 1928 г., автор первоначального генерального плана Вайсенхофской выставки. Теоретик. Неприятель «стилей» и однозначных аксиом: Мая ли, Гропиуса ли, Корбюзье ли. Вместо того, чтобы выбирать и подменять функцию и форму, держался полузабытой версии Салливана («форма следует функции… как жёлудь следует дубу») и Штайнерова «правила ореха» («орех рождает скорлупу – но скорлупа придаёт форму ореху»), «функцию» не сводил к «кислороду + воде + сахару – протеинам» Майера, функционализм не опосредовал нормированной мерой…
В истории архитектуры Гидиона, Певзнера и Джонсона ему места не нашлось. Впрочем, Хэринг дожил и до брюссельского павильона «Филипс», и до часовни в Роншане, дожил и успел удивиться: «Надо же, и до них дошло?»…

До открытия главного здания его давнего конгениального соратника оставалось ещё восемь лет: в 1962 г. Ганс Шарун, будучи семидесятилетним, возродил довоенную экспрессию, оставив нам прославленные концертные залы, отличные школы, жилые районы…
Труды их, бумажные или пространственные, зачастую невозможно разделить. В них есть добрая доля мистики, никогда в нашей архитектурной теории не приветствовавшейся, их теории можно счесть и заумью, но именно они, как никто иной, буквально навязывают объяснение того, что с развитием архитектуры произошло в минувшем веке. Отчего мы за эти сто лет не двинулись вперед? Отчего всё бегаем по кругу?
Единственным сколько-нибудь развёрнутым упоминанием работ Хэринга по сей день была перепечатанная брошюра 1990 года, о Шаруне писали разве что в связи с его «заумным» филармоническим залом. Настоящий доклад пытается возместить эту недостачу.

Наталья Сергеевна Сапрыкина (Ярославль), доктор архитектуры, доцент Ярославского государственного технического университета
Капачинский С.В. – основоположник новаторских идей в архитектуре советского Ярославля

С.В. Капачинский – выпускник Ленинградского института гражданских инженеров (1930 г.), ученик А.С. Никольского, который пригласил талантливого студента для работы в свою мастерскую с целью участия в экспериментальных проектах и конкурсах. С этого периода жизни начинается отсчет его творческих достижений в области архитектуры.

Талантливый и трудолюбивый архитектор был замечен и приглашен в Ярославль в 1933 году после отработки им двух лет в г. Свердловске. С этого периода он практически становится основоположником всех творческих тенденций, которые происходят в городе. Многочисленный победитель разных конкурсов С.В. Капачинский буквально с первых дней своего пребывания в Ярославле приступает к реальному осуществлению своих проектов, выполненных в духе новаторских идей. Смена стилистики, новые нормативные документы и постановления партии и правительства – на таком сложном фоне осуществлялась его деятельность. Но принципы и установки, которые он четко сформулирует и запишет для себя в 1941 г., будут неизменно выполняться им на протяжении всей своей творческой биографии. Первый жилой дом в неоклассическом стиле, первая советская гостиница, первый памятник Ленину в предвоенное десятилетие и реконструкция набережной реки Которосли и военное время, формирование образа въездных ворот Ярославля – проектирование привокзальной площади и других центральных площадей города, поиски нового триумфального образа жилого дома на центральных проспектах в послевоенное десятилетие, первые проекты экономичных жилых домов и общественных зданий – все это и еще многое другое будет «вписано» им в структуру города. И неизменно он чаще всего был первым в применении новых композиционных приемов, новых элементов «архитектурного оформления» зданий и сооружений, фактически держа руку на «пульсе истории». Архитекторы города, с которыми он часто работал в авторских коллективах, подхватывали его инициативу, обращая внимание также и на особенности региональной специфики творений Капачинского. Многочисленные эскизы и зарисовки, штудирование проектов и построек мастеров архитектуры, исторических зданий и сооружений Ярославля, дошедшие до нашего времени в его личном архиве, позволяют увидеть нам творческий процесс и подчерк автора, а огромное количество вариантов проектных материалов приоткрывают завесу успеха, кроящегося помимо таланта, в титаническом труде архитектора.

Его имя и архитектурное наследие должно быть не только достоянием Ярославля, оно достойно встать в один ряд с такими мастерами архитектуры, как А.С. Никольский, Л.М. Хидекель, Н.В. Баранов, А.А. Оль, с многими из которых он сотрудничал и осуществлял совместные работы.
Александра Николаевна Селиванова (Москва), аспирант НИИТАГ РААСН
Огюст Перре и его «железобетонная неоклассика» 
в архитектурном мире 1930-х годов

Имя идеолога эстетики железобетонных конструкций, учителя и оппонента Ле Корбюзье, теоретика новой архитектуры, окруженного в начале ХХ века славой, заказами, публикациями, в период торжества «интернационального стиля» померкло рядом с именем великого ученика. Но кризис модернизма позволил вновь оценить наследие французского мастера.

Еще в 1910-е годы именно Перре предсказал возможность диалога между классическим наследием и авангардом, что было с энтузиазмом воспринято в Европе на волне ар деко и «монументального стиля», а затем и уже в 1970-80-е годы, в эпоху «возрождения деко» (“art deco revival”), оставаясь актуальным и теперь.

Попытки Перре создать новый ордер на основе железобетона, рационально организованное пространство наполнить поэзией и историческими аллюзиями, привели к формированию совершенно особого, рафинированного авторского стиля, ставшего ядром «второй волны неоклассицизма» во Франции, по определению А.В.Иконникова. В сообщении мы планируем рассмотреть как сами новаторские приемы архитектуры Огюста Перре, так и то влияние, которое оказали они на развитие французской, швейцарской, бельгийской и восточноевропейской, в частности, советской архитектуры 1930-х годов.

Алексей Валерьевич Петухов (Москва), кандидат искусствоведения, старший научный сотрудник ГМИИ имени А.С.Пушкина 

«Волнующая масса зданий». Рокфеллеровский центр в Нью-Йорке.

Ансамбль Рокфеллеровского центра принято представлять на языке рекордов, «в цифрах», как выражались в СССР. Неудивительно, ведь это действительно один из крупнейших урбанистических комплексов ХХ века, включающий сооружения огромной высоты, площади, кубатуры и стоимости. Но не менее поражает другое – решимость и воля, инициатива и изобретательность владельца участка Джона Рокфеллера-младшего, сумевшего превратить стройку-банкрота в, без преувеличения, символ возрождения экономики и духа Америки в 1930-е годы, пору Великой Депрессии. 

Личный взгляд, черты характера могущественного патрона, мыслившего себя настоящим «меценатом индустриального века», пронизывают весь ансамбль – от пространственного решения до сюжетов монументальных росписей. Энергия Рокфеллера сделала центр шедевром американского ар деко, а его имя – синонимом этой стилистики. Здесь соединились смелый утопизм и протестантская осторожность, консервативность и безоглядная вера в прогресс и современность, экономность и эпатирующие затраты. 

Для одних Джон Рокфеллер был великодушным созидателем, для других – расчетливым «мистером шесть процентов». Но, так или иначе, носящий его имя центр остался в истории искусства ХХ века едва ли не самым ярким примером взаимодействия, а порой даже тождественности, личности и архитектуры. В сообщении предполагается рассмотреть особенности истории создания, программы, планировки, архитектурного облика, монументального оформления Рокфеллеровского центра, в которых эти черты прослеживаются наиболее наглядно. 

Валентина Васильевна Серебряная (Волгоград), кандидат исторических наук, доцент, профессор Волгоградского государственного архитектурно-строительного университета 

Архитектура авангарда в Сербии

Рассматривается архитектура Сербии 20-х – 30-х гг. XX в., связанная с творчеством русских архитекторов, эмигрирующих в Югославию после событий 1917 г. Делается попытка проанализировать работы русских мастеров, с именами которых связаны достижения сербской архитектуры, прежде всего архитектуры авангарда. Впервые характеризуется направленность развития архитектуры авангарда для отдельного региона Сербии (г. Ниш).

В отечественном архитектуроведении исследователи, главным образом, уделяли внимание средневековому зодчеству Югославии, что же касается архитектуры XX в., то в основном работы посвящались архитектуре Белграда, городам Хорватии, Словении, строительству социалистической Югославии. Научный интерес не был обращён к таким сербским городам как Нови Сад, Ниш. Между тем, и, прежде всего, в Нише, работали русские архитекторы, как старшего поколения эмигрантов (Юлиан Дюпон, Павел Лилер), так и младшего, творчество которых было связано с авангардом (А.Медведев, В. Татаринов, Иг. Кравченко, Г. Самойлов, А. Сластенков и др.). 

Среди них самым активным и влиятельным архитектором Ниша, решительно вставшим на путь конструктивизма, носителем его идей, был Александр Медведев. Об этом свидетельствуют многие здания Ниша, построенные по его проектам. 

Материалами для данной работы послужили доступная автору литература, знакомство с архитектурой Сербии во время её посещения в 2007 г., а так же личное знакомство с архитектором Михаилом Медведевым, сыном Александра Медведева.

Иллюстративный материал представлен архивными и натурными фотографиями.

Сергей Арменакович Маилов (Москва), кандидат искусствоведения, старший научный сотрудник НИИТАГ

Эстетическое и особенное в произведениях 
А. Таманяна 1930-х годов

Разрабатывая главные здания развивающейся столицы Советской Армении в соответствии с реализацией ее нового генерального плана,  Александр Таманян приступил к решающему периоду своего творчества – к завершению  проектирования Дома Правительства республики и  театра  с двумя залами  (оперы и балета, и филармонии отдельно). В этих двух крупных постройках он воплотил свою давнюю мечту -  регенерировать принципы формообразования и эстетические подходы в армянской архитектуре на новом этапе ее развития. Опираясь на весь свой предшествующий опыт работ, в  особенности  на ниве русского неоклассицизма  (в Санкт-Петербурге, начиная с 1904 г.,  и  в Москве), и  постигая «секреты» армянской национальной архитектуры, А. Таманян    в 30-х  годах достиг новых вершин творчества. Содержательные аспекты этого творчества более чем любопытны  и  полностью еще  не раскрыты.

Сергей Александрович Никитин (Москва), доцент кафедры истории искусств факультета искусств и дизайна МГПУ

Монументализация повседневности.  Борис Иофан и архитектурная практика 1930 – первой половины 1950-х гг.

В данной работе мы говорим, прежде всего, об этатической архитектуре, то есть об архитектурном образе государственного учреждения как его видели в Советском Союзе и за рубежом в 1930-50-х годах.

Наша позиция заключается в том, что советская этатическая архитектура первой половины ХХ века развивала концептуальный тип, уже сформировавшийся в сознании архитекторов, и в общественной мысли предыдущих эпох, в частности ХVIII-ХIХ вв. Для этатической архитектуры характерен концепт здания-памятника, сочетающего в себе свою основную функцию (например, резиденции правительства, парламента или конституционного суда) с функциями светского мемориального сооружения. 

В основе выделения архитектурного типа здания-памятника – своеобразный культ государства и шире – культ социума, а также увеличение роли архитектуры в общественной жизни, начиная с эпохи Просвещения. 

Перед зданиями памятниками ставятся новые, комплексные государственные задачи, идущие далеко за пределы собственно репрезентативных и имиджевых: воспитательная, образовательная, агитационная, символическая, коммеморативная, сакральная и другие. 

Эти задачи решаются при помощи, как различных декоративных элементов, так и апелляции к исторической семантике определенных форм (архитектурные аллегории). 

Остановимся на уникальных моментах советского опыта «здания-памятника», и на причинах этой уникальности. В советском зодчестве 1930-50-х годов к таким памятникам можно отнести многие постройки, и мы считаем, что первой такой работой стал принятый к реализации проект Дворца Советов, созданный группой архитекторов во главе с Б. Иофаном, Вл. Щуко и Вл. Гельфрейхом. Ключевое положение этого образца обусловлено спецификой проектировочной и строительной организации СССР.

Главной особенностью советского опыта этатической архитектуры 1930-1950-х годов стало использование типа здания-памятника в разных функциональных типах построек, монументализация архитектуры как жанра художественной деятельности. Основная причина тотальной «монументализации» архитектурного, градостроительного и культурного ландшафта в Советском Союзе лежала в самом устройстве строительной и архитектурной жизни в стране, прежде всего, монополистическом положении советского государственного аппарата – главного идеологического и в то же время хозяйствующего субъекта. Поскольку в СССР архитекторы работали на государство и с государством,  то в результате у них получились вариации зданий-памятников для всех необходимых стране объектов. 

Уже отмечалось, что Дворец Советов стал ключевым стилеобразующим моментом для советской архитектуры. Но еще большее влияние на архитектуру Дворец оказал, как нам кажется, именно на концептуальном уровне – идея максимально ясной и яркой визуализации главных институций государства и его основателей лежит в основе дальнейшего советского зодчества. Большинство крупных и средних построек, осуществленных в центрах советских городов второй половины 1930-х - начала 1950-х годов, можно отнести к концептуальному типу «здания-памятника».

Именно это мы считаем главным отличием советского архитектурного опыта этатической архитектуры: в СССР здание-памятник стало тотальным типом, монументализации были подвергнуты – как уже было сказано – постройки всех видов: жилые дома, транспортные объекты (шлюзы, плотины и машинные залы каналов имени Москвы и Волга-Дон, станции метро) и пр. Следствием «монументализации повседневности», в том числе утилитарных объектов, стала постепенная утрата различимости символики и последовавшая за ней деградация мемориальной и символической функций как отдельных элементов построек, так и крупных ансамблей в целом. Символика стала частью орнамента и потерялась в нем. 

Галина Александровна Птичникова (Волгоград), доктор архитектуры, советник РААСН, директор Волгоградского представительства НИИТАГ РААСН 

Творчество Ральфа Эрскина: «опуститься к уровню травы»

Статья  посвящена исследованию особенностей творческого пути Ральфа Эрскина - одного из крупнейших мастеров мировой архитектуры XX в. В работе предусматривается углубленное изучение раннего этапа становления Эрскина как архитектора, причин его иммиграции из Англии в Швецию, исследование работ 1940-х -50-х гг., связанных с поисками «местного стиля» и смешении традиций английской и шведской архитектуры. 

В статье рассмотрены особенности  влияния его социально-мировоззренческих установок на формирование собственного почерка архитектора. Социальность, органичность и вписанность в природный ландшафт или городскую среду произведений Эрскина стали одними из характерных черт творческого почерка мастера. В сплаве с экспрессивностью и скульптурностью созданных им архитектурных форм эти черты повлияли на формирование всей архитектуры Швеции второй половины ХХ в. и на создание одного из направлений современной мировой архитектуры– контектустуализма. 

Названные характеристики предполагается раскрыть на основе построек и неосуществленных проектов Р. Эрскина в Швеции, Великобритании, Финляндии, Норвегии, Канаде и других странах.

Изучение опыта профессиональной деятельности Эрскина, основанной на поисках богатого формального языка при постоянном следовании «социальным обязательствам перед маленьким человеком», особенно своевременно в связи с поисками отечественной архитектуры путей образного обогащения и социальной направленности.  

Анна Валентиновна Гусева (Токио, Япония), научный сотрудник НИИТАГ РААСН, аспирантка Токийского университета 

Концепция «современности» в культуре Японии и ее влияние на формирование пригородной застройки Токио 1930-х годов. Цуцуми Ясудзиро и университетский город Кунитати
С открытием границ в 1868 г, Япония с воодушевлением начала изучать и поглощать  западные культуру и знания. Этот феномен, получивший в классических работах наименование вестернизации, в историографии последних лет связывается большей частью с процессом модернизации и понятием «модернити» (modernity). Применительно к истории архитектуры можно говорить о формировании концепции «современного дома» (modern living), берущей начало от первых подражаний формам западноевропейского жилища во второй половине 19 веке. В первые десятилетия ХХ века (в период Тайсё) концепция современного дома получает теоретическое и практическое обоснование в качестве идеального жилища для массового потребителя. Эксперименты  в жилищном строительстве 1920-х годов, так же как нововведения 1950-60-х годов уже становились предметом исследования,  между тем как периоду 1930-40-х годов до сих пор уделяется недостаточно внимания. Именно поэтому темой настоящей работы стало формирование жилой застройки пригородов Токио предвоенной эпохи и развитие типологии жилого строительства в условиях сложной экономической и политической ситуации в Японии начала периода Сёва.

В данной работе на примере истории развития пригородного района Кунитати, планирование которого и  застройка проводились под непосредственным руководством Цуцуми Ясудзирō (18889 – 1964), одного из крупнейших застройщиков в истории Японии, анализируется роль личности в пропагандировании «современного» стиля жизни, воплощенного в новой типологии города и жилища. Так же на основе архивных документов изучается процесс воплощения  и трансформации этой идеи  на практике. 

Показано, что в Японии 1930-40-х годов не смотря на официальный курс усиления государственного участия в бизнесе и плановую экономику в целом, решение жилищной проблемы оставалось большей частью уделом частных девелоперов, таких как Цуцуми Ясудзирō. В то же время частные компании могли привлечь потенциальных покупателей лишь апеллируя к авторитету официальных лиц и общественных институтов, таких как университеты или школы, которые, таким образом, играли ключевую роль в формировании самобытности пригородных районов. Примеры подобного подхода можно найти не только в Японии, но и в других странах, поэтому результаты данного исследования могут быть использованы при дальнейшем изучении  формирования образа идеального дома и стиля жизни в условиях пригородной застройки больших городов.
Хаджимэ Яцука (Токио, Япония), профессор Государственного технического университета Сибаура, архитектор
Симпей Гото: колониальное происхождение экспериментов метаболизма
В последнее время исследования истоков современного градостроительства сосредоточились на деятельности  западных архитекторов в колониальных странах, где было  гораздо больше возможностей для экспериментов, практически неосуществимых на родине. Типичным примером такого рода можно считать достижения Хьюбера Луатте, Министра-резидента  в Марокко с 1912 по 1925 гг. в период  установления французского  протектората над страной. Позднее,  Ле Корбюзье даже  приглашал отставного маршала принять участие в конгрессе СIAМ (Общество Международных конгрессов современной архитектуры)  в качестве «почетного наставника». Почти все просвещенные колониальные правители Северной Африки и Юго-Восточной Азии были европейцами.

Единственным исключением стал  глава гражданской администрации острова Тайвань - Симпей Гото (1857-1929 гг.), впоследствии назначенный на пост председателя правления  Южно-Маньчжурской железнодорожной компании  (Man-tetsu). Применив на практике современный метод, который он называл «биологическим управлением колониями», уважая при этом местные обычаи и традиции,  он ввел данный способ управления на территориях, которые никогда не были частью национального государства в современном смысле этого слова. Так в широком масштабе была реализована современная система промышленного производства и инфраструктура, включая градостроительство. И хотя постепенно данная система управления  стала частью непомерных  амбиций  японской империи, воплощенных в идее создания нового «Лебенсраум» - жизненного пространства, (проект впоследствии носил название «Великая Восточно-Азиатская Сфера Богатства и Процветания»),  историческую важность  этих достижений нельзя недооценивать.  Как большинство тоталитарных и милитаристских режимов, японский милитаризм совершил быстрый взлет, закончившийся  тотальной катастрофой. Однако в этот период было выдвинуто множество интересных предложений, которые позже были воплощены на практике при строительстве  экспериментальных японских городов и в государственном планировании. Кульминационной точкой  стали  работы  Кэндзо Тангэ в 1920-ых и 60-х гг.  Но во многих  работах метаболистов, хотя и выполненных под  сильным влиянием Тангэ, все-таки косвенно прослеживается связь с первоисточником.  

Настоящая статья дает историческую перспективу этим проблемам, которые до настоящего времени рассматривались как не связанные между собой.

Нина Анатольевна  Коновалова (Москва), кандидат искусствоведения, учёный секретарь НИИТАГ РААСН
Культура и личность в Японии: эпоха метаболизма
На протяжении многих веков культура Японии славилась своими заимствованиями, которые представляли собой полное вживание в инородный заимствованный элемент и его адаптирование к собственной культуре. Это не подражание, а ощущение изнутри. Причем заимствовались только те вещи, приемы, идеи, в которых возникала серьезная потребность в культуре. Роль личности в этом процессе была минимальна, главенствующую роль играла особое, уникальное свойство культуры «впитывать» достижения других стран и, преобразуя, растворять в своих недрах.

После открытия страны (1868 г.) заимствования культуры Японии стали носить иной характер, прежде всего, поскольку было порождено иными мотивами – желанием встать на одну ступень с цивилизованной Европой. В этот исторический момент в Японии возникла одна из самых серьезных проблем: сочетание заимствованных технических приемов, стилистических новшеств, новых строительных материалов с традициями собственной культуры. В такой острой форме эта проблема еще не вставала. На то были весьма серьезные причины: в конце XIX – первой половине XX происходит механическое внедрение чужеродных элементов.

Искали разные способы сочетания нового и традиционного: в том числе и путем воплощения в новых материалах традиционной формы и изначальных для культуры Японии принципов организации архитектурного пространства.

Трудный путь, полный поисков и неоднократных экспериментов, успешно завершился в 1960-е гг. Эпоха метаболизма стала единственной в культуре Японии, когда непростая задача соединения нового и традиционного была решена в полной мере и настолько ярко, что повлияла на мировой архитектурный процесс.

Имеет ли вопрос, «порожден метаболизм яркими и неординарными личностями-творцами или его появление было предопределено самой сущностью и историческим развитием культуры Японии», однозначный ответ?
Мария Алексеевна Козлова (Москва), искусствовед, аспирантка Государственного института искусствоведения

Лян Сычэн – основатель научной дисциплины «история китайской архитектуры»

1. В отечественном искусствознании труды по искусству Китая занимают видное место. И все же остались еще те области знания, которые требуют более глубокого изучения. Среди них – архитектура. Восполнить пробелы в этой области уже возможно сегодня. На наш взгляд, начинать надо с исследования трудов китайских специалистов. Первым в этом ряду, несомненно, стоит имя выдающегося ученого ХХ в. Лян Сычэна (1901-1972). Именно он стал первым в Китае историком китайской архитектуры, заложил мощный фундамент истории китайской архитектуры как особого направления в науке.

2. В 1924 г. Лян Сычэн поступил на факультет архитектуры Пенсильванского университета. В 1925 г. отец прислал Ляну из Пекина книгу, которой было суждено повлиять на всю его жизнь. Это был ключ к архитектуре сунской династии – «Инцзао фаши» («Строительные стандарты»). В 1927 г., после получения степени магистра архитектуры, Лян уезжает в Гарвард изучать книги западных ученых о китайской архитектуре. После возвращения на родину в 1931 г. его избирают руководителем Общества по изучению китайской архитектуры (позднее Институт). Лян становится инициатором полевых исследований. В 30-е гг. историки китайской архитектуры под его руководством, можно сказать, заново открыли для страны ее собственную архитектуру. К 1941г. ученые проехали более 200 округов в пятнадцати провинциях и изучили более двух тысяч памятников. Все архитектурные открытия публиковались в ежеквартальном вестнике Общества - «Чжунго инзцао сюэше хуйкань».

3. Годы японской оккупации Лян прожил в городке Личуан (пров. Сычуань). Там Общество основало Институт Национальной Академии, «Академия Синика». Были проведены исследования памятников провинций Юньнань и Сычуань. В 1946 г. Лян написал свою единственную на английском языке книгу - «Иллюстрированную историю китайской архитектуры». Тогда же он параллельно работал над китайским текстом «Истории китайской архитектуры». В 1946 г. Лян был приглашен Принстонским и Йельским университетами для чтения курса лекций по китайской архитектуре. Помимо преподавания, китайский ученый был привлечен к разработке проекта здания ООН вместе с  группой известных на весь мир архитекторов. В 1947 г. из-за болезни жены Лян спешно покидает Америку. В университете Цинхуа в Пекине, где многие годы преподавал ученый, хранится бесценный научный архив Лян Сычэна – непревзойденного  историка китайской архитектуры. 

Мэриан Турек (Гданьск, Польша), профессор Европейского колледжа гостеприимства, туризма и предпринимательства (Сопот, Польша)
Личный вклад архитекторов в послевоенное восстановление Гданьска

Георг Браун, в сотрудничестве с  Франсом Хогенбергом,   издавший  в 1575 году в городе  Кельне  «Атлас городов земного мира», писал: «Я не знаю ни одного человека, побывавшего в Данциге, который не восхвалял бы  местоположение города и красоту его зданий». Подобное мнение высказывалось не раз, чудесные виды города вдохновляли художников на создание эскизов, гравюр и картин. 

  Живописное расположение,  милые и аккуратные «бюргерские домики»,  великолепные общественные здания, необычная планировка улиц, и роскошные виды на гавань  делали Гданьск настоящим произведением искусства. 

Однако позднее в этом драгоценном камне стали появляться изъяны. За фасадами прекрасным зданий возникали построенные в причудливом беспорядке целые кварталы домов, постоянно пребывающие в полуразрушенном состоянии и разорении. Застройка Гданьска во второй половине ХIХ века  не добавила городу новых архитектурных шедевров.  Многое из отличительных особенностей города  было утеряно,  прежде всего,  декор зданий, который, по общему мнению,  мешал  увеличившемуся движению на улицах. Чтобы расширить площади  магазинов пришлось принести в жертву богато украшенные  парадные входы  домов аристократов, а  в домах  бюргеров они и вовсе были разрушены. К концу века территория Старого города  обросла широким  кольцом доходных домов, чья претенциозная и вызывающая псевдоисторическая архитектура навевает такую острую ностальгию сегодня. Постройки в подобном стиле распространились и в  Старом городе, где некоторые из бюргерских домиков были превращены в здания с одновременно жилой и коммерческой функцией. Привлекательные фасады, выполненные в стиле эклектики, перестраивались, и на их место были втиснуты  высокие здания - банки, офисы и складские помещения,  совершенно игнорируя традиционные пропорции и высоту зданий в Старом городе. 

Но, несмотря на подобное «вторжение», в общем, Старый Гданьск  сохранял свое очарование и особенность вплоть до 1945 года. Разрушение города в марте 1945 года (и военное положение едва ли оправдывает этот поступок) можно рассматривать как настоящее культурное бедствие для Европы.

 После войны было выдвинуто несколько  диаметрально противоположных идей о том, как следует поступить с историческим центром города.  На  его руинах предлагали организовать археологический парк как памятник жестокостям войны, или наоборот  полностью застроить его современными зданиями. В итоге было принято одно из предложений,  в той же степени отличное от логичной идеи организации парка на месте Старого Города, как  и от противоположной ей мысли современной застройки территории. Было принято решение о восстановлении облика Старого города. 

Также предполагалось, что в старой части будут организованы различные службы, и воздвигнуты жилые здания. Должна была быть сохранена старая планировка улиц, и было решено тщательно отреставрировать  поврежденные (иногда очень сильно) исторические общественные здания и  восстановить фасады зданий, испорченные в ходе  реконструкции  в ХIХ веке.  Остальные же дома  проектировали так, чтобы вместе с подлинными постройками  Гданьска они создавали характерный облик  Старого города. Восстанавливая и реконструируя фасады  балочных, низких, а потому «темных» домов бюргеров, предусматривалось, что они будут использоваться как обычные жилые помещения. Свободное пространство внутри кварталов подлежало озеленению. 

Реконструкция до сих пор не завершена. Некоторые улицы, предназначенные для коммерческого использования, например, улица Szeroka и  улица św. Ducha, все еще не достроены, в процессе реставрации находится Церковь Святого Иоанна, на подходе превращение некоторых домов в бизнес владения.  Для города это вполне нормальная ситуация, каковым  вновь восстановленный  Старый Город и является. 

 Сегодня мнения по поводу реконструкции Старого города также разнятся, как и полвека назад. В тексте представлены мнения, которые выражают полное, иногда  даже слишком, одобрение идеи реконструкции. («Достижения поляков в деле сохранения памятников Гданьска следует рассматривать как «идеальную модель»),  также как и негативные высказывания («В конечном счете, творение проектировщиков и архитекторов есть всего лишь  жалкая насмешка над зданиями, устоявшими после бомбежек 1945 года»). 

Автор предлагает организовать обмен мнениями в различных комитетах по этому вопросу, но не для того, чтобы хвалить или осуждать уже имеющиеся результаты, а чтобы создавать и изменять Старый город как важную часть городского центра в будущем.

Исторически это очень характерное явление, когда  в ходе активного обсуждения  общих понятий и особенностей исторических памятников, имена людей, непосредственно вовлеченных в процесс реставрационных работ, упоминаются лишь вскользь. И только благодаря отдельным личностям и их знаниям, бдительности, влиянию, мужеству, решительности, и иногда дипломатии, реконструкция Гданьска представляет сегодня такую высокую историческую ценность.

В работе в алфавитном порядке упоминаются многие имена  из огромного количества людей, посвятивших себя восстановлению Гданьска после Второй Мировой войны, такие как профессор П.Беганский, профессор Я.Боровский,  профессор В.Черни, профессор С.Грузковский, профессор Л.Кадлубовский,  профессор Я.Станкевич, профессор Я.Внукова, профессора Я.Захватович и Е.Жулавский. Благодаря решительности и влиянию этих личностей  сегодня мы имеем возможность восхищаться Гданьском, который  до сих пор  удерживает позиции морской столицы Польши. После  огромного вклада эти людей в дело восстановления Старого Гданьска нам лишь остается добавить завершающие штрихи к общей картине,  и оставить город  на суд будущим поколениям в еще большем великолепии. 

Ольга Владимировна Казакова (Москва), аспирант НИИТАГ РААСН

Личность и обезличенность в искусстве «Оттепели»

Эпоха «Оттепели» в истории советской культуры может быть охарактеризована двумя противоположно направленными устремлениями. С одной стороны, это время большей (по сравнению с предшествующим периодом) свободы личности, в том числе – ее творческой свободы. С другой – период тотальной типизации и стандартизации, отсутствия индивидуальной выразительности, приведения всего и вся к единому модулю (и в первую очередь, это коснулось архитектуры).

С началом «Оттепели» единое требование создания искусства «социалистического реализма» несколько потеряло актуальность и целостность. От архитекторов требовался кардинальный разворот к модернизму, от художников, напротив, – категорический отказ от любых его проявлений, от писателей – достоверность и жизненность. Единым и общим вектором для всех искусств стал важнейший для эпохи этический критерий правды, который должен был стать основой новой эстетики. 

Далеко не последнюю роль в зарождении определенной «разнонаправленности» в искусстве «Оттепели» сыграл Н.С. Хрущев, со свойственной ему импульсивностью неоднократно решительно влиявший на самые различные процессы, в сущности которых он не разбирался даже на уровне любителя.

Новый общественный климат «Оттепели» был достаточно благоприятен, чтобы пробудить стремление к индивидуальной творческой выразительности, но, в большинстве случаев, недостаточно лоялен, чтобы дать возможность открыто ее проявлять. В сложившейся ситуации возникли различные формы поиска индивидуальной творческой свободы, речь о которых и пойдет в докладе.

Георгий Васильевич  Есаулов (Москва), академик РААСН, главный учёный секретарь РААСН, доктор архитектуры, профессор

Архитектурные эпохи в творчестве  Я.Б. Белопольского

Судьба Я.Б. Белопольского (1916–1993 гг.) – наглядный пример метаморфоз, произошедших в творчестве советских архитекторов.

Общее признание двух взлетов российской советской архитектуры: в 1920–30-е годы и в 1950-е годы дает основу для анализа эволюции методов мастеров, чья деятельность протекала в «послеавангардные» годы, 1950-е и последующие до конца ХХ века.

Становление архитектора Я.Б. Белопольского проходило в среде Москвы (учеба в МАИ, ныне МАРХИ, 1932–1937 гг.), обретшей архитектуру авангарда и отвергающей ее в условиях меняющихся приоритетов. «Критическое освоение архитектурного наследия и овладение передовой строительной техникой» становятся основой воспитания молодых кадров архитекторов (А. Рухлядев).

Начальный этап творчества молодого зодчего совпадает с набиравшей силу неоклассикой, именующейся в последствии сталинским ампиром.

Переход в конце 1950-х и в 1960-х годах к директивно объявленному в стране типовому проектированию приводит к переосмыслению творческого метода автора. Много работая в мемориальном жанре  и проектировании крупных общественных зданий, Я.Б. Белопольский использует в качестве композиционных стимулов образы всемирно известных произведений архитектуры. 

Мемориал «Мамаев Курган» в качестве начальной пластической идеи имел Афинский акрополь. Ансамбль зданий Академии художеств СССР на Пречистенке рассматривался как развитие композиционного хода  храма, баптистерия и башни в Пизе. При этом мастер особое значение придавал пониманию психологических особенностей восприятия объектов, анализируя впечатления зрителей при осмотре памятников. Одновременно, к чему его направляет сменивший неоклассику модернизм, Белопольский анализирует работы И.И. Леонидова. Таким образом, творчество мастера охватывает композиционный арсенал очень разных явлений в архитектуре.

Выявляя нечто, чем являются композиционные закономерности  строения форм и организации пространства, мастер уходит от внешних аналогий и цитат, сплавляя в своих произведениях достижения разных архитектурных эпох. Я.Б. Белопольский утверждает, что «в конце XX века возникает как никогда интерес к диалогу с культурным наследием. Диалог с классикой всегда, как камертон, не дает сфальшивить в наших работах».

Ирина Семеновна Чередина (Москва), профессор МАРХИ, Полина Петровна Зуева (Москва), доцент МАРХИ
Филипп Тольцинер. Творчество и судьба баухаузовца в СССР

Работа посвящена жизни и деятельности архитектора Ф. Тольцинера, выпускника всемирно известной школы БАУХАУЗ, приехавшего в СССР в составе бригады немецких зодчих. Творчество мастера рассматривается в контексте героических и трагических событий отечественной истории.

Материал, основанный на личных встречах и беседах с мастером, на документах его архива, раскрывает особенности «баухаузовского» подхода к решению архитектурных задач. Приводится перечень работ мастера, используются архивные записи, воспоминания Ф. Тольцинера, немногочисленные отечественные и зарубежные публикации, касающиеся его творчества, а также материалы выставки, проходившей в Пермском краеведческом музее в 2006 г. (к столетию мастера). Раскрывается малоизученный лагерный (Булатовский лагпунт) период его творчества.
Особо отмечен вклад Ф. Тольцинера в изучение древнерусского города Соликамска, где зодчий сначала отбывал ссылку, а потом остался работать.

Ф. Тольцинер стоял у истоков сохранения и реставрации памятников архитектуры Пермского края. Именно Ф. Тольцинер впервые поставил вопрос о градостроительной целостности всего архитектурного наследия Соликамска, об охране не только отдельных памятников, но и всех ансамблей, о сохранении исторической среды города. Ему принадлежит заслуга в присвоении Соликамску статуса исторического города, включенного в список Всемирного наследия.

Судьба Ф. Тольцинера в СССР была тесно связана с его соратниками, выпускниками БАУХАУЗа. О них также есть упоминания, позволяющие частично представить судьбы иностранных специалистов в Советском Союзе.

Наследие Ф. Тольцинера и его коллег, выпускников БАУХАУЗа – это еще одно недостающее звено в цепи исторических событий советской архитектуры, которая сегодня пополняется новыми фактами и именами.

Наталья Александровна Унагаева (Красноярск), старший преподаватель СФУ, кафедра градостроительства

Гарвардские революционеры

В Северной Америке в 1950-х гг. появилась совершенно «новая этика» общественных мест в городе и была нацелена на до​стижение максимального эффекта, касалось ли это эстетической стороны или практической. Это был диалог между архитектурной и ландшафтной формами.     
Авторы «новой этики» - Г. Экбо, Д. Килей и Дж. Роуз вышли из стен Гарвардской школы дизайна, где  большую часть времени проводили в отделении архитектуры В. Гропиуса. Трио ландшафтных архитекторов, наряду с другими сокурсниками отвергали жесткий историзм, не желая следовать стилям прошлого, подчиняться «режиму» Изящных искусств, за что их неоднократно приравнивали к классу «мятежников - модернистов».
Именно здесь мы наблюдаем любопытное противоречие: В. Гропиус, отвергавший не только пространственную связь архитектуры и ландшафта, но и садово-парковое творчество в целом, оказал  сильнейшее влияние на становление принципов творческого кредо Г. Экбо, Д. Килея и Дж. Роуза – установление диалога между зданием и окружающим ландшафтом. Они интерпретировали концепцию единства предметной среды, окружающей человека и «самодостаточности архитектуры» в ландшафт, тем самым, переопределив направления развития ландшафтной архитектуры во второй половине XX столетия. Сад, по мнению «гарвардских революционеров», необходимо разрабатывать с домом как одно целое, как единое трехмерное равноправное диалоговое пространство с той разницей, что часть помещений размещается под крышей, а часть нет.  Именно в частных садах было легче всего отражать влияние современного искусства, хотя диапазон их работ включает и общественные парки и жилые группы.      

Каждый из членов знаменитого трио имеет свое творческое «ландшафтное лицо». 

В критической литературе Г. Экбо приписывают две инновации: свобода при ландшафтном проектировании от осевого формализма Изящных искусств и использование диагонали и асимметрии. Он придерживался индивидуальности подхода к каждому проектируемому участку, отдавал приоритет специфики условий площадки как генератору формы и вариантности проектных решений.  В книге «Ландшафт для жизни» он проповедует мышление в пределах трехмерного пространства, уважение к используемым материалам, знание человеческих потребностей и любовь к растениям. Территория вокруг временного жилья для людей с сезонной занятостью в сельском хозяйстве – Веслако Юнит в штате Техас (1939 г.) – демонстрирует основные идеи Г. Экбо - характерный современности «ландшафт для жизни».  

Дж. Роуз рассматривал ландшафт как «огромную перфорированную скульптуру, сквозь которую еще можно и гулять», поэтому проектирование не могло быть двухмерным и читаться только в плане. Все идеи призывал находить в пластике Духа Места, которая таит в себе бесконечность скульптурных комбинаций. Творческий процесс он сравнивал с  искусством складывания фигурок оригами: «идеи рождает душа, мысли и сущность человека, а результат складывается постепенно, раскрываясь изнутри». При этом стремился каждый участок земли наделить какой-то функцией, а бесполезные лужайки перед домом заменить дополнительным пространством для проживания. Его практическая деятельность почти полностью была сосредоточена на частных резиденциях в пригородах Нью-Йорка. Собственная резиденция Риджвуд в Нью-Джерси стала для Роуза некоей лабораторией, где в течение сорока лет опробовались творческие модели жизнеустройства. В настоящее время это Центр Джеймса Роуза для исследований в области ландшафтной архитектуры. 
Д. Килей придерживался во всех своих работах принципа, что действия людей являются неотъемлемой частью естественной окружающей среды, в которой мы живем. Он проектировал территории частных и общественных зданий, городских парков, используя законы классической геометрии. Композиция Д. Килея основывалась на синтезе множества непротиворечивых элементов; основные геометрические фигуры, используемые при построении: линия, сетка, окружность и квадрат. В любом проекте ему было необходимо чувствовать энергию жизни: первые работы отличались зигзагообразными линиями, графическими очертаниями пространства, стремлением включить современные материалы в  ландшафтную композицию: алюминий, пластмассу, сталь, железобетон; они демонстрировали синтез стройного классического языка и пространственной игры. В устройстве частных садов Д. Килей использовал террасы, позволяющие расширить пространство дома, придерживаясь принципа: «ландшафт – это отдельная единица единого трехмерного пространства, тождественная зданию». Одна из первых работ Д. Килея, которую зарубежные критики (Дж. Вэймарк, Дж. О. Саймондс, Дж. Амидон) называют «действительно первым современным дизайном», - Дом Миллера в Колумбусе, штате Индиана, США (1955 г.), – демонстрирует эксперимент мастера с классическими элементами пейзажа и их трансформацией в современное пространство.

Общность творческой позиции единомышленники изложили в Проектном манифесте, который не раз публиковался в журнале «Architectural Review» в 1939-1940 гг. Пропагандируя интеграцию ландшафта и зданий, гибкость и многофункциональность пространства, социальность ландшафтных объектов, они критиковали каноны Изящных искусств за их несоответствие прямым потребностям человека: «посетители должны жить и играть внутри этого пространства, а не стоять и смотреть на него». Ландшафт, равно как и здание (архитектура), в творчестве «гарвардских революционеров» рассматривается как процесс пространственный, социальный, композиционный, функциональный, трехмерный. Они проектируют «ландшафт для жизни», среду, сопутствующую процессу жизнедеятельности человека.
Ирина Александровна. Добрицына (Москва), доктор архитектуры, старший научный сотрудник НИИТАГ РААСН

Питер Эйзенман. Творческие размышления и формальные 

открытия

1. Питер Эйзенман возвышается в профессиональном сообществе в тот момент, когда авангардная часть архитекторов готова к радикальному пересмотру представлений об объекте архитектуры. Эйзенману свойственны, одной стороны, поэтическая глубина и сила художественного видения, с другой – нестандартный тип мышления, нетривиальный ход мысли, изобретательность. Встроенность в теоретическое поле новейших идей науки, философии, искусства, психологии, технологии позволяет ему выдвигать оригинальные концепции. Драма познания побуждает его как художника к поиску новых смыслов и формальным новациям в архитектуре. 

2. Теоретические идеи Эйзенмана, его высказывания в духе деконструктивизма афористичны, непрозрачны, мифологичны. Прослеживается близость его концепций не только к дерридеанству, но и к дуалистическому мировоззрению романтиков 19 века, что просматривается, в частности,  в его попытке создать теорию гротеска в архитектуре.

3.Опыт деконструктивистской «интеллектуальной игры» для архитектора в 1980-е годы выступает в роли необходимой мыслительной «разминки», способствуя раскрепощению сознания, встраиванию в культурный контекст времени; определяет своеобразный переход от жесткой теории «текста» к более гибкой теории «складки» 1990-х, предваряющей усвоение логики алгоритмизированного проектирования, ведущей к радикальной трансформации архитектурного мышления. 

4. С определенной долей условности можно говорить о встроенности теоретических формул и концепций Эйзенмана в современный «биологизированный» тип мышления, для которого характерны: приобщение к постнеклассической философии и науке, скрытый разрыв с классической логикой, развитие рефлексии в русле диалоговой, иначе гетерогенной или сетевой логики, весьма характерной для информационной эпохи в целом. 

5. В проектах Эйзенмана 1980-2000-х действует эстетический «закон отрицания» предыдущего стилевого направления, Одновременно можно наблюдать созвучие его разрушительной и озадачивающей эстетики, построенной на головоломной геометрии, с художественным приемом гротеска. Но какими бы жесткими ни были послания архитектора, он продолжает беседу с метафизической сущностью человека. Проблемой, не подлежащей раскрытию, остается характер соприкосновения формальных новаций архитектора и аналитической  линии его размышлений. 

Ксения Игоревна Аксельрод (Москва), кандидат архитектуры, старший научный сотрудник НИИТАГ РААСН
Журнал «Architectural Review» как зеркало архитектурной эпохи.

Глава британского Музея Дизайна, теоретик архитектуры, один из основоположников современной архитектурной критики Дейан Суджик писал: «Хотите изучить историю архитектуры ХХ века – поработайте в архивах журнала Architectural Review». 

Architectural Review увидел свет весной 1896 года. За более, чем столетнюю историю, выпуск журнала не прерывался. AR выходил даже во время мировых войн, публикуя материалы о разрушенных городах, утерянных памятниках архитектуры, восстановительном строительстве.

Architectural Review был авангардным проектом для своего времени. На фоне общего увлечения историзмом, AR не только рассказывал о классических стилях, но и публиковал работы современных архитекторов. Печатал материалы о реконструкции старых зданий, архитектурных конкурсах, интерьеру, мебели, прикладному искусству, ландшафту и даже городскому планированию. На его страницах появлялись критические статьи о влиянии архитектуры колоний и дальних стран на европейское зодчество. Это было первое издание об архитектуре, с таким широким диапазоном тем. 

 С 1900 года AR начал писать о зарубежных проектах, освещая, таким образом, общемировой архитектурный процесс. Он впервые в Европе опубликовал проекты Фрэнка Ллойда Райта. Он поддерживал еще неизвестных Вальтера Гропиуса, Ле Корбюзье, Алвара Аалто. В 1930-х Architectural Review стал самым уважаемым и популярным англоязычным журналом об архитектуре в мире, обойдя своего американского ровесника Architectural Record.

Создатели AR считали своей целью не только рассказывать об архитектуре во всех аспектах, но и формировать вкусы общества. Они старались в равной степени прививать аудитории уважение к традициям и понимание нового. Журнал принимал активное участие в дискуссиях о формотворчестве, публикуя полярные точки зрения. Освещал все повороты в истории архитектуры ХХ века, от первых опытов модернизма, в самом широком его понимании, до нелинейной и органической архитектуры.

Приняв позиции просветительства, АР стал не только отражением трансформаций, происходивших в архитектуре ХХ века, но и активным их участником. Встав, таким образом, на одну ступень с идеологами архитектурного процесса. 

Настоящая статья дает историческую перспективу этим проблемам, подробно не рассматривавшимся ранее в данном контексте. 

Иван Владимирович Невзгодин (Делфт, Нидерланды) кандидат архитектуры, научно-исследовательский центр ®MIT при архитектурном факультете Делфтского технологического университета

Голландский архитектор и дизайнер мебели Геррит Ритфелд: переосмысление вклада мастера в развитие архитектуры ХХ века, новые перспективы исследования творчества

Последнее десятилетие ХХ века и начало ХХI века показали насколько неустойчива, малодостоверна и поверхностна существующая в современном нидерландском искусствоведении картина развития голландской архитектуры ХХ века. Предприняты многочисленные попытки переосмыслить роль отдельных мастеров архитектуры. Ревизии подверглись роль и значение в становлении принципов новой архитектуры таких когда-то бесспорных фигур как, например, Хендрик Петрус Берлаге (1856-1934). Стараниями известного нидерландского историка архитектуры Ауки ван дер Вауда была реабилитирована архитектура XIX века, «открыто» ее значение в становлении модернизма в ХХ веке. Оказалось, что многие якобы хорошо известные и «понятные» мастера на самом деле не соответствуют избитым клише и устоявшимся представлениям. Показательно в этом отношении многочисленные ревизии роли группы «Де Стиль». Одной из самых заметных фигур этой группы был Геррит Томас Ритфелд (1888-1964). Совместно с Я.Й.П. Аудом и Корнелисом ван Эестерном Ритфелд участвовал в восстановлении интереса к идеям группы в 1950е годы. Именно эта реконструированная самими участниками группы версия истории «Де Стиль» продолжительное время доминировала представление о ней. Создав несколько икон R11; объектов наиболее ярко выразивших идеи «Де Стиль», Ритфелд стал жертвой своей репутации архитектора «Де Стиля». Его многочисленные, разнообразные, экспериментальные работы послевоенного времени долгое время были недооценены и оставались в тени. Его тексты мало изучались исследователями. Хотя много было написано о влиянии Ритфелда на развитие европейской архитектуры (можно указать даже примеры прямого эпигонства), творчество мастера до сих пор научно плохо вписано в контекст эпохи. Будучи исключительно скромным человеком, Ритфелд все же категорически отвергал идею влияния современников на его творчество. Подчиняясь этой догме об автономности новаторства Ритфелда, исследователи зачастую даже не пытались выявить влияние современников на эксперименты утрехтского мастера.

В предлагаемом докладе будут представлены новые подходы к изучению творчества Ритфелда, выработанные группой историков архитектуры и дизайна из Центрального музея г. Утрехта, Утрехтского университета и Делфтского технического университета в рамках проекта «Универсум Ритфелда». В 2011г. окончательные результаты этого научно-исследовательского проекта будут представлены в виде монографии и выставки в Музее современного искусства (МоМА) в Нью-Йорке.

Алексей Юрьевич Липовка (Красноярск), аспирант кафедры градостроительства СФУа 

Личность, ведущая к диалогу множества

Обычный диалог отражает интересы только двух сторон, но что делать когда Объект затрагивает интересы множества? Например, вторжение в городскую ткань, общественные пространства. Как организовать общение множества?

На базе Архитектурного факультета Дельфтского технического университета была создана Группа Исследования Гипертела (Hyperbody Research Group) под руководством профессора Каса Устерхьюиса. В поисках архитектурно-технических путей организации неформального междисциплинарного общения была создана капсула iWEB, ставшая сервером для системы Protospace. Это виртуальная многопользовательская среда проектирования. Виртуальная реальность проецируется непосредственно на стены, потолок и пол помещения. Цель проекта — создать комнату для группового проектирования и принятия решений, в которой единовременно используются современные методы САПР, глубокое погружение в виртуальную реальность и технология мультимодального пользовательского интерфейса.

Аппарат проектирования использует параметрическую модель и принципы поведения роя. Роящееся поведение формирует динамический базис для всевозможного общения между людьми и объектами в интерактивных мирах. Студенты, преподаватели, архитекторы высказывают предположения о связи определенной информации с определенными аспектами модели. Эту связь выражают в виде математической формулы, собирают нужную информацию (в том числе и в реальном времени) и наблюдают за видоизменением модели. Дальше корректируют формулу, либо характер информации, и запускают новый эксперимент. Изменения вычисляются в реальном времени, что позволяет пользователю быстро исследовать альтернативы в пределах своего дисциплинарного поля, и мгновенно информировать остальных участников о возможности их альтернатив. Работа в Protospace повышает чувствительность участников к мнению друг друга и является эффективным подходом к организации коллективного проектирования.

Система направлена на стремительное проектирование. Общение обеспечивается игровой программой в реальном времени. Целью проектирования может быть здание, часть здания, микрорайон, инженерное сооружение. 

Ранняя версия программы использовалась в 2003 году на семинаре BCN Formula в Барселоне. Это многопользовательская игра, которая генерирует архитектурно-строительные предложения для Барселоны в реальном времени. Существующий город смоделирован как (2+11)- мерная сетка, которая обрабатывает свои внутренние состояния как сотовый автомат и поддается внешнему воздействию. Размерности охватывают роящуюся жизнь, трафик и коммерческую активность. Сетка влияет на движение роящегося облака точек. Как только оно достигает критической массы, образуется скульптурная структура с информацией от многомерной модели города. Здесь процесс градостроительного проектирования идет не по принципу давления сверху-вниз, а как стратегия для развития существующих социальных структур.  Участники семинара написали генетические коды для сетки, ощущения и атмосферы Барселоны. Игра производит данные, которые могут быть использованы в реальных проектах. Это местоположение нового объекта, состав и плотность транспортных и пешеходных потоков, наличие и качество коммерческой активности. Эти данные должны помочь проектировать объекты, максимально отвечающие контексту городской ткани.

